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VELAZQUEZ 


SEIN-LEBENJUND ‘SHINE KUNST 


on allen Werken der bildenden Kunst bieten die des Velazquez am wenig- 

sten Stoff zu literarischen Ergiissen. Fiinf oder sechs eigentlich religidse 

Bilder, eine Darstellung aus dem Alten Testament, ein paar Mythologien, 

ein einziges grofies Historienbild und eine mitten aus dem Leben gegriffene 

C2%Q) Szene, endlich ein paar Landschaften und Jagdbilder — alles iibrige sind 

Bildnisse, und obendrein Bildnisse von Personen, die uns wenig sym- 

pathisch sind oder von denen wir so gut wie nichts wissen. Und doch 

bediirfen wiederum die Abbildungen nach keinem andern Meister so sehr der Er- 

lduterung. Denn keines andern Vorziige kommen in Schwarz und Weif so wenig zu 
ihrem Recht. 

Die Ehrfurcht, die bei uns von allen dem Namen Velazquez “gezollt wird’, = hat” 
beinah etwas Unbegreifliches. Wir besitzen in Deutschland Hauptwerke. von Tizidn 
und Correggio, von Diirer und Holbein, von Rubens und Rembrandt,” Wir nennen die 
Sixtina unser. Und es gibt kaum mehr einen Gebildeten, der sich nicht rithmen konnte, 
wenigstens bis Florenz gedrungen zu sein. Ganz anders steht es bei dem grofen 
Spanier. Der Berliner Katalog weist ein halbes Dutzend Bilder unter seinem Namen 
auf, aber kaum eins wird allgemein als ganz eigenhandig anerkannt. Dresden besitzt 


zwei vortreffliche Bildnisse, die aber von den farbigen Reizen seiner Hauptwerke nichts, - mT 
ahnen lassen und iiberdies unter der Fiille italienischer und niederlandischer Meister-- 


werke kaum beachtet werden. Aehnlich steht es in Miinchen: und Frankfurt. . Viele 
mégen die Werke in Wien, Paris und London gesehen haben. Aber auch hier wird 
noch so viel iiber Echtheit und Unechtheit oder Zutaten von fremder Hand gestritten, 
daB der Besucher mehr durch Fragezeichen verwirrt als wirklich unterrichtet wird. Und 
selbst wenn man die unzweifelhaften Werke aus allen diesen Stédten zusammentfafte, 
wieviel Liicken blieben auch dann noch in dem Bilde! Trotzdem wird jeder Velazquez 
mitnennen, wenn er nach den gréften Malern gefragt wird. Viel mag hier die Autoritat 
Karl Justis mitwirken, der dem Meister eins der grofartigsten Biicher der neueren 
Kunstgeschichte gewidmet hat, viel die enthusiastischen Berichte der Madridfahrer, 
viel aber auch die Entwicklung der modernen Kunst. Fragt man unsre Maler, woher 
sie den breiten und doch lockeren Pinselstrich, die vornehmen kiihlen Harmonien 
haben, immer wird Velazquez genannt. Freilich haben sie seine Art oft tibertrieben und 
noch Ofter mifverstanden. 

Wer Velazquez kennen will, mu Madrid sehen. Nicht nur, weil sich dort fast 
alle seine Hauptwerke befinden, sondern weil aus der ganzen Umgebung seine Art 
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erst verstandlich wird. Kastilien ist kein Land von siidlichem Geprdge, wenn es auch 
unter dem Breitengrade von Neapel liegt. Ein kahles Hochplateau fast ohne Baum 
und Strauch, tiber das lange Monate hindurch rauhe Winde vom Guaderramagebirge 
her wehen, wahrend die Sommerhitze fast noch unertraglicher wirkt als in den heifesten 
Gegenden Italiens, das ist die Umgegend von Madrid. Nicht an Orangen und 
Palmen, nicht an ein ewig vergniigtes VOlkchen darf man denken. Ernst und herbe 
ist die Landschaft, ernst und fast miirrisch, dabei zum grofen Teil von einem diinkel- 
haften Hochmut beseelt, der sie nichts lernen und nichts vergessen 148t, sind ihre 
Bewohner. 

Die Heimat unsers Meisters ist allerdings nicht Madrid, sondern Sevilla, die 
Hauptstadt Andalusiens, die sich damals als Vermittlerin des Handelsverkehrs zwischen 
der Alten und Neuen Welt zu einem der reichsten Orte Europas aufgeschwungen, dabei 
aber ihren halborientalischen Charakter nicht eingebiift hatte. Hier wurde er am 
6. Juni 1599, der Sitte gemaf vermutlich nur wenige Tage nach der Geburt, getauft 
und erhielt den Namen Diego. Sein Vater, Juan Rodriguez de Silva, entstammte an- 
geblich einem alten portugiesischen Adelsgeschlecht; der Name Velazquez, den er wie 
iiblich mit dem Vatersnamen zusammen fiihrte, gehdrte seiner Mutter Geronima zu, 
deren Familie ebenfalls zum niederen Adel gezahlt wurde. Nachdem er eine Zeitlang 
die lateinische Schule besucht hatte, wo ,seine Schulhefte ihm schon als Skizzenbiicher 
dienten“, wurde er als etwa dreizehnjahriger Knabe zu Francisco de Herrera in die 
Lehre gegeben, in dem die Spanier wegen seiner grofziigigen und energischen, im 
Alter beinah wilden Zeichnung und Malerei den Befreier von der Gebundenheit ihrer 
alteren Kunst und den Begriinder der eigentlichen spanischen Schule feiern. Wie er 
aber als Menschenfeind und unvertraglicher Charakter fast alle seine Schiiler und selbst 
seine Sdhne von sich stieB, so konnte er auch den jungen Velazquez nicht lange 
fesseln. Schon nach einem Jahre ging dieser zu dem sanften Pacheco iiber, der ihn 
bald zartlich in sein Herz schlof und dessen Schwiegersohn er spater werden sollte. 
Pacheco, ein Schiiler von Luis Fernandez, der wiederum ein blasser Nachahmer der 
Raffaelschule war, schuf matte cinquecentistische Historien und verdankt seinen Ruhm 
eigentlich nur seiner ,Arte de la Pintura“. Aber er war ein feingebildeter, liebens- 
wiirdiger Herr, der seinen Schiilern eine gute Grundlage zu geben wufte und im 
iibrigen die Entwicklung ihrer Individualitat nicht zu hemmen suchte. Seiner Schulung 
hat es unser Meister zu danken, daf seine Bilder bei der freiesten malerischen Be- 
handlung nie die zeichnerische Sicherheit vermissen lassen. 

Es ist wunderbar, da® dieselbe Stadt in derselben Zeit zwei strahlende Maler- 
erscheinungen hervorgebracht hat, die fast Gegenpole am Kunsthimmel bedeuten, den 
Maler der verziickten, weltentriickten Madonnen, Murillo, und den ganz auf die Wirk- 
lichkeit gerichteten Velazquez. Allerdings hat ja Murillo neben seinen Immakulaten 
auch Gassenbuben gemalt, aber so treu ihre Haltung und selbst der Schmutz ihrer 
Hande und FiiSe wiedergegeben sind, durch die Behandlung des Lichtes und der 
Farbe werden sie doch in eine ideale Sphare geriickt, und iiberdies fehlt fast nie ein 
humorvoller anekdotischer Zug. Velazquez dagegen ging mit fast niichterner Sachlich- 
keit der Natur zu Leibe. Er hat alles aus dem dargestellten Gegenstand herausgeholt, 
aber selten etwas von seiner Seele hineingelegt. 

Es ist erstaunlich, wie schnurgerade und unbeirrbar der Meister seinen Weg ge- 
gangen ist. Von seinen friihesten Portratzeichnungen scheint nichts erhalten zu sein. 
Dagegen besitzen wit von ihm eine Anzahl Kiichenstiicke (Bodegones), wie sie von 
den Niederlandern Schon fiintzig Jahre vorher gemalt worden waren. Was bei diesen 
Bildern im Gegensatz zu seinen spiteren Werken zundchst auffallt, ist der Mangel an 


Leben und Bewegung. Die Haltung der Figuren hat etwas Versteinertes, sie harren 
geduldig in der Stellung aus, in die sie der Maler gebracht hat. Der Wasserverkaufer 
(S. 7), die Kéchin (S.4) machen nicht den Eindruck von Momentaufnahmen, sondern 
von lebenden Bildern. Befremdend ist ferner die sehr dunkle Firbung und die starke 
Schattenwirkung. Der junge Kiinstler zeigt sich als ein echter Tenebroso. Vielleicht 
aber erklart sich dies nicht aus der Nachahmung italienischer Vorbilder, sondern durch 
die schlechte Beleuchtung seines Ateliers, in das das Tageslicht nur durch ein hoch- 
gelegenes kleines Fenster zwischen dicken Mauern einfiel. Die Malerei ist hart und 
schwerfliissig, der Auftrag zumal in den Lichtpartien sehr pastos. Aber wie untriiglich 
sieht das Auge und wie treu iibersetzt die Hand das Gesehene! Die Wasserkriige 
beim Aguador, einem damals in Sevilla allgemein bekannten Korsen, die Eier und 
Kiichengerdte der Kéchin sind neben die besten Stilleben aller Zeiten zu stellen. 
Aufer diesen beiden Werken werden jetzt vor allen noch zwei ziemlich allgemein als 
echt angesehen: die beiden armen jungen Manner, von denen der eine eine Schale 
zum Munde fiihrt, wahrend der andre iiber dem Tische eingenickt ist, auf dem noch 
die Reste ihres héchst frugalen Mahles zu sehen sind (S. 3), und das Frithstiick in der 
Petersburger Galerie (S. 1). Ein technisch noch unbeholfenes, also wohl noch friiher 
anzusetzendes Bild (S. 2) ist kiirzlich fiir die Berliner Galerie erworben worden, ein 
langere Zeit verschollen gewesenes, ,Der Winzerbursche (S. 6), jetzt in London wieder 
aufgetaucht. 

Dieselben starken Kontraste von Licht und Schatten und dieselbe erdige Farbung 
finden wir auch bei den religidsen Bildern dieser Zeit. Zu ihnen fiihrt uns das merk- 
wiirdige Bild ,Christus bei Martha und Maria‘ hiniiber, das im Vordergrunde eine 
Kiichenszene darstellt, wahrend wir den biblischen Vorgang nur durch eine Oeffinung 
im Hintergrund erblicken (S.5). Die alte Frau, die das junge Madchen auf etwas 
aufmerksam zu machen scheint, ist dasselbe Modell wie die Eier backende K6chin. 
Ganz auf dem religidsen Gebiete befinden wir uns bei der ,Anbetung der Kénige“ 
in Madrid (S. 11). Hier hat die Kellerbeleuchtung ihren starksten Grad erreicht. Grell 
fallt das Licht von links in den gewélbten Raum, der wie der Eingang zu einer Héhle 
anmutet, auf die Madonna und das ganz in Windeln gewickelte Bambino, fiir das der 
Kiinstler vielleicht sein erstes Téchterchen als Modell benutzt hat. Die Gesichter der 
Koénige erhalten so geradezu etwas Skulpturales. Die Farben bilden den von Pacheco 
geriihmten Dreiklang Blau, Gelb, Rot, sind aber mannigfaltig nuanciert, durch die Zeit 
iiberdies etwas verdndert. So steht das Karmin der Maria zu dem Rot des Negers, 
das Gelb des Kindes zu dem Gelbbraun des Mannes links vorn, das griinliche Hell- 
blau bei diesem zu dem Dunkelblau des Rockes der Maria in eigentiimlicher Wechsel- 
wirkung. Die Londoner Anbetung (S. 161) wird jetzt ziemlich allgemein dem Zurbaran 
gegeben, iiber andre Stiicke sind die Meinungen noch geteilt, so besonders tiber den 
hi. Petrus in der Héhle (S.9). Nur noch eine Ruine ist das Bild mit der Madonna 
und dem hl. Ildefonso im erzbischéflichen Palast zu Sevilla (S. 10). Von Bildnissen 
aus dieser Zeit kennt man nur den jungen Mann mit der Halskrause in Madrid (S. 12). 
Da aber von Velazquez jede Figur der religidsen Bilder und Kiichenstiicke mit voller 
Aehnlichkeit gemalt worden ist, so hat es ihm an Voriibungen auf dem Gebiete nicht 
gefehlt, auf dem er spdter die héchsten Ehren einheimsen sollte. 

Am 23. April 1618, also im Alter von noch nicht ganz neunzehn Jahren, wurde 
Velazquez mit Juana de Miranda, der Tochter seines Lehrers, getraut. ,Nach fiinf 
Jahren Erziehung und Unterweisung,‘ schreibt dieser, ,verheiratete ich ihn mit meiner 
Tochter, bestimmt durch seine Jugend, Reinheit und guten Anlagen und die Hoffnung 
seines natiirlichen und grofen Genies.“ Zwei Madchen entsprossen bald der gliick- 
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lichen Ehe. Das Portrat der jungen Frau hat man in der ehemals » Sibylle* genannten 
Halbfigur in Madrid mit dem gelben Mantel iiber dem grauen Kleide finden wollen 
(S. 19) und in dem Bildnis der Berliner Galerie, das auf der Riickseite ihren Namen 
in voller Schrift aufweist (S. 54). Einen Einblick in seine Hauslichkeit aus viel spaterer 
Zeit gewinnt man aus dem beriihmten Familienbildnis in Wien, das jetzt allgemein dem 
Schwiegersohne unsers Meisters, Mazo, zugeschrieben wird (S. XIII). Velazquez wurde 
durch seine frithe Verheiratung nicht zum geniigsamen Provinzialen. Schon vorher 
mégen sich seine sehnsuchtsvollen Blicke nach der Reichshauptstadt, nach dem Hofe 
mit seinen grofen Auftragen gerichtet haben, und diese Sehnsucht wurde von dem 
Schwiegervater noch bestarkt. Nicht lange nachdem der jugendliche Philipp IV., von 
dessen Fahigkeiten sich die ganze Welt viel versprach, 1621 auf den Thron gelangt 
war, machte sich der Kiinstler, mit Empfehlungen reichlich ausgeriistet, auf den Weg 
nach Madrid. Und wenn dieser erste Besuch an und fiir sich auch nicht sehr ergeb- 
nisreich verlaufen war — ein wahrscheinlich verloren gegangenes, mit dem im Prado 
aufbewahrten (S. 141) wohl nicht identisches Bildnis des Dichters Géngora scheint 
seine einzige kiinstlerische Frucht gewesen zu sein —, so muf Velazquez doch manche 
wertvolle Bekanntschaft angekniipft und einflu®freiche Fiirsprecher gewonnen haben. 
Denn 1623 war es der Giinstling und nachmalige allgebietende Minister des K6nigs, 
Graf Olivares selbst, der ihn nach Madrid berief. Mit einem Bildnis des aus Sevilla 
stammenden Geistlichen Fonseca, in dessen Hause er liebenswiirdigste Aufnahme ge- 
funden_ hatte, fiihrte er sich bei Hofe ein, und zwar so vorteilhaft, daS ihm sogleich 
ein Reiterbild des Kénigs in Auftrag gegeben wurde. Und schon die erste Studie 
dazu fand solchen Beifall, daf§ Olivares ihm erklarte, er solle von nun ab allein den 
Konig malen. In einem Brustbild des Prado-Museums, das die ganze Frische der 
ersten Sitzungen bewahrt hat, glaubt man diese vorbereitende Studie zu erkennen (S. 14), 
das Reiterbild selbst ist leider nicht erhalten. Das friiheste von den noch vorhandenen 
gréferen Bildnissen des Fiirsten, der nun bis zu seinem Tode sein haufigstes Modell 
blieb, zeigt ihn uns in ganzer Figur an einem Tische stehend (S. 15). Es hat einige 
Zeit spater in dem Portrdt des Infanten Don Carlos, des Bruders Philipps IV., ein 
ebenbiirtiges Gegenstiick gefunden (S. 16). Bei beiden hat der Kiinstler aus der Not 
eine Tugend gemacht. Der K6nig hatte, um der iiberhandnehmenden Verschwendungs- 
sucht zu steuern, schon kurz nach seinem Regierungsantritt eine Kleiderordnung er- 
lassen, die eine fiir die damalige Zeit auSerordentliche Einfachheit vorschrieb und 
unter anderm auch die Spitzenkrause durch einen einfachen gesteiften Kragen ersetzte. 
Beide Fiirsten sind schwarz gekleidet und heben sich von einem grauen Hintergrund 
ab, der durch eine Teilung in zwei verschiedene Téne etwa in Kniehdhe zwar die 
Vorstellung von FuSboden und Wand erweckt, uns sonst aber iiber den Raum im 
unklaren 148t. Eine Bittschrift in der rechten Hand und ein Tisch bilden beim K6nig, 
Hut und Handschuhe bei seinem Bruder die einzigen Zutaten. Aber gerade dadurch 
wird ein Eindruck erzielt, der mit unsern heutigen Begriffen von Vornehmheit aufs 
Schénste iibereinstimmt. Eine leichte Wendung nach dem Profil hin und die iibermafig 
diinne Darstellung der Beine und Fiife gibt dazu der Gestalt des K6nigs einen Zug von 
Schlankheit, wie er ihm kaum zu eigen gewesen ist. Beide Bilder, das spater ent- 
standene des Don Carlos noch mehr als sein Gegenstiick, zeigen ungemeine Fortschritte 
in der Technik des Kiinstlers. Der Vortrag ist freier und leichter geworden, und in der 
Lichtbehandlung zeigt sich statt des fritheren grellen Schlaglichtes schon etwas von jener 
spdteren Kunst, den Raum ganz mit Licht zu erfiillen und so die Figuren plastisch vom 
Hintergrunde loszulésen. Ungefahr in die Zeit von Don Carlos ist wahrscheinlich die 
Halbfigur eines jungen Mannes zu setzen, die die Miinchner Galerie bewahrt (S. 18). 
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Schon nach dem ersten Portrét des Kénigs hatte Velazquez eine Pension von 
20 Silberdukaten monatlich erhalten, zu der bald eine jahrliche Zulage von weiteren 
300 Dukaten und 1626 nochmals eine Zulage von gleicher Hohe hinzukam. Aufer- 
dem erhielt er eine Amtswohnung in der Stadt und ein Atelier im Erdgeschof des 
Schlosses. Es laBt sich denken, da® dieses rasche Steigen in der Gunst des Herrschers 
den dlteren Hofmalern ein Dorn im Auge war. Da sie der klassizistischen Richtung 
huldigten, die das Bildnismalen fir eine untergeordnete und des wahrhaft grofen 
Kiinstlers unwiirdige Beschaftigung ansah, kann von einer eigentlichen Konkurrenz mit 
ihnen nicht die Rede sein. Jedenfalls aber miissen ihre boshaften Bemerkungen dem 
Kénige zu Ohren gekommen sein. Es wird erzahlt, daf er eines Tags Velazquez zu 
sich kommen lieS und ihn fragte, ob er in der Tat nur Képfe zu malen verstiinde. 
Das sei eine Schmeichelei, war die Antwort, denn er kenne keinen, der einen Kopi 
gut auszufiihren verméchte. Um aber allen weiteren Sticheleien die Spitze abzu- 
brechen, wurde ein Wettbewerb zwischen den Hofmalern angeordnet, fiir den der 
Kénig die ,Austreibung der Moriscos‘ als Thema bestimmte. Da zwei der Gegner, 
Carducho und Nardi, Italiener waren, wurden ein Italiener und ein Spanier zu Preis- 
richtern bestimmt. Beider Urteil fiel zugunsten unsers Meisters aus, der dadurch in 
seiner Stellung so befestigt wurde, daf der Kénig ihn mit dem Amte eines Ugier de 
la cdmera, einer Hofmarschallsstellung niederer Ordnung, betraute. Leider ist das Bild 
nicht nur selbst verbrannt, sondern auch in keiner einzigen Nachbildung erhalten. Um 
so wichtiger ist fiir uns das grofe Bild des folgenden Jahres (1628), ,Bacchus* oder 
»Die Trinker“ (Los Borrachos) (S. 20). 

Nicht um ein antikes Fest mit schwarmenden Bacchanten handelt es sich bei 
diesem Werke. Es schlieft sich vielmehr inhaltlich unmittelbar an die ,Bodegones“ 
an. Velazquez stellt auch hier Typen aus dem niederen Volke, Soldaten und Bettler, 
dar, die emsig damit beschaftigt sind, ein WeinfaB8 auszutrinken. Um fiir ihre ge- 
bradunten Gesichter und dunkeln Mantel einen wirksamen Kontrast zu gewinnen, hat 
er dann die jugendliche nackte Gestalt mit den vollen Lippen und weichen schwellen- 
den Gliedern zwischen sie gesetzt, die, auf dem Fasse sitzend, den einen Zecher mit 
einem Kranze aus Weinlaub schmiickt. Sie erscheint in der Tat wie eine iiberirdische 
Erscheinung zwischen den wiisten Gesellen. Man kénnte das Bild als das Meister- 
stiick des jungen Kiinstlers bezeichnen, das heifit als das Werk, mit dem er sich den 
Meistertitel errang. Alles an ihm ist vortrefflich. Wunderbar ist es, wie dem Mann 
alles auf den ersten Wurf gelang! Noch haben wir keinen Akt von ihm kennen ge- 
lernt, und hier bei dem ersten ist die Modellierung bereits vollendet. In den andern 
Figuren aber hat er sich selbst itbertroffen. Die Képfe der beiden Kerle rechts vom 
Bacchus gehéren mit ihrem vergniigten Grinsen, bei dem die Klippe des Widerwartigen 
gliicklich umschifft ist, zu den unvergeflichsten Charakterképfen der Kunstgeschichte. 
Von einem Ende des Bildes bis zum andern ist nichts vernachlassigt, ist alles mit 
gleicher Liebe, gleicher Gewissenhaftigkeit, gleicher Kunst behandelt. Aber hier liegen 
auch die Mangel des Bildes. Es fehlt die Freiheit, die souverin iiber die Flache 
schaltet, Unwichtiges dem Wichtigen unterordnet. Jede Gestalt ist ein glanzendes 
»morceau“, aber jede scheint fiir sich Berechtigung zu haben. Und es fehlt die 
Luft zwischen den Gestalten. Velazquez hat die Figuren im Atelier gruppiert und 
aulgenommen und hinterher die Landschaft dazu gemalt. Man hat nicht ohne 
Berechtigung von einer ,Kellerszene im Freien“ gesprochen. Wird so der absolute 
Wert des Bildes etwas beeintrachtigt, so ist es fiir uns doch unschiatzbar als 
Etappe in dem Entwicklungsgang des Kiinstlers. Nur ein Maler, der sich in der 
Jugend mit einer solchen Gewissenhaftigkeit der Durchbildung des einzelnen hin- 
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gegeben hatte, konnte zu der scheinbar spielenden Leichtigkeit der spdteren Werke 
gelangen. 

Die Belohnung fiir dieses grofe Bild war die Erlaubnis zu einer Reise nach 
Italien und das nétige Geld hierzu. So bodenwiichsig uns seine Kunst erscheint, 
Velazquez selbst wufte zu genau, wie viel auch die spanische Kunst den Italienern 
verdankte, um nicht Sehnsucht nach den grofen Meistern zu haben. Und diese Sehn- 
sucht war durch Rubens, dem er kurz zuvor bei dessen Anwesenheit in Madrid als 
Fiihrer gedient hatte, noch bestarkt worden. Am 10, August 1629 schiffte Velazquez sich 
in Barcelona ein, am 20. August landete er in Genua und eilte sofort nach Venedig. 
Zu den grofen Koloristen, vor allen zu Tintoretto, trieb es ihn nattirlich am meisten. 
Im Anschauen und Kopieren seiner Werke hat er dort die meiste Zeit verbracht. Als 
ihm dann die kriegerischen Ereignisse einen liangeren Aufenthalt in der Lagunenstadt 
nicht ratsam erscheinen lieSen, reiste er iiber Bologna nach Rom, wo er zuerst im 
Vatikanischen Palast, dann in der Villa Medici Aufnahme fand. 

Hier in den Garten dieser Villa sind die beiden késtlichen Landschaftsstudien 
entstanden, die jetzt mit im Velazquez-Saal des Prado hiangen (S. 22 u. 23). Wie der 
Meister jedem Gegenstand, den er malte, den Stempel seiner Persénlichkeit aufdriickte, 
so sind auch diese Landschaften etwas ganz Einziges. Nicht nur in der im besten 
Sinne impressionistischen Auffassung, die die Dinge lediglich so darstellt, wie sie dem 
Auge erscheinen, sondern auch in der Wahrheit der Téne gehen sie weit iiber das 
hinaus, was friihere Landschafter geleistet hatten, und auch iiber das, was die gleich- 
zeitigen Hollander schufen. Da finden wir nichts von dem braunen Vordergrunde, 
dem beliebten ,repoussoir* der andern. Die ganzen Bilder erscheinen aus silbrigen 
und griinen Ténen gewirkt, deren zarte Nuancen zur Darstellung der Luftperspektive 
vollig geniigen. Mit wenigen Pinselstrichen ist die volle Illusion erreicht. Man sieht 
nichts und doch ist alles da, dieses Wort, das spater Corot zugerufen wurde, kénnte 
man schon als Motto iiber diese késtlichen Bildchen setzen. Das einfachste ist wohl 
zugleich das schénste. Eine weife Terrasse, deren Bogendurchgang durch einen 
Bretterverschlag entstellt ist, nimmt die untere Halfte ein, dariiber erheben sich machtige 
dunkle Steineichen und Zypressen, zwischen denen man ein Stiick vom Himmel gewahrt. 
Das andre scheint einen entfernteren Teil derselben Terrasse von der andern Seite darzu- 
stellen, aber der dreiteilige Durchgang ist hier in erheblich groBerem Mafstabe gegeber 
und fiillt so fast das ganze Bild. Durch ihn hindurch erblickt man eine heitere Landschaft 
mit Zypressen, Laubbdumen und schimmernden Hauschen. Da sich davor das Laub- 
werk immergriiner Eichen von beiden Seiten hereinrankt, um sich oben in der Mitte 
zusammenzuschlieBen, erhalt man den Eindruck doppelter Kulissen. Die beiden wich- 
tigsten Staffagefiguren, ein Edelmann und ein Arbeiter, der ihm Bericht zu erstatten 
scheint, sind vor die Mittelsdulen gestellt, doch wird durch die Verschiedenheit ihrer 
Haltung der Eindruck starrer Symmetrie vermieden. 

In Rom ist wohl auch das heute noch auf dem Kapitol befindliche Brustbild 
entstanden, das jezt allgemein fiir ein Selbstbildnis des Meisters gehalten wird (siehe 
das Titelbild). Wahrscheinlich ist es eine Studie zu demjenigen, das Pacheco besaB. 
Beruete und andre Biographen setzen es wegen seiner ,freieren luftigeren Mache“ in 
eine spitere Zeit, aber gerade bei einer solchen in einer guten Stunde rasch hin- 
geworfenen Skizze erscheint die Vorwegnahme etwas spaterer Eigenschaften sehr wohl 
glaubhaft. Liebenswiirdigkeit und Feinheit sind die hervorstechendsten Eigenschaften 
dieses Kopfes. Seit langem hat man das Traumhafte des Blickes hervorgehoben. 
Es ist aber wohl nur der Blick eines Mannes, der die Aufenwelt lediglich in ihrer 
malerischen Erscheinung auf sich wirken laft, statt ihre Einzelheiten ergriinden zu wollen. 
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Die Hauptfriichte der italienischen Reise aber waren zwei gréfere Gemalde, die 
wieder eine wichtige Etappe auf der Lebensreise des Meisters bedeuten. Das eine 
von ihnen gehdrt jetzt zu den Hauptwerken des Velazquez-Saals im Prado, wahrend 
das andre eins von den wenigen bedeutenden Gemalden ist, die in der Gemalde- 
sammlung des Escorial belassen worden sind. Bei der ,Schmiede des Vulkan“ (S. 26 
u. 27), dem bekannteren der beiden, handelt es sich wieder um Typen aus dem nie- 
deren Volke, und wiederum hat die Mythologie als Vorwand fiir die Darstellung des 
Nackten dienen miissen. Es ist ein etwas heikles Thema, diese schon von Homer er- 
zahlte, dann von Lukian mit behaglicher Breite ausgesponnene Szene, in der der nichts 
ahnende géttliche Schmied durch den Sonnengott iiber die Treulosigkeit seiner schonen 
Gattin aufgeklart wird. Bebend vor Zorn halt der Wackere in der Bewegung inne, 
und auch die Gesellen, auf deren Gesichtern sich Staunen und schlecht verhehlte 
Neugier mischen, sind fiir einen Moment wie angewurzelt. Wahrend in den Borrachos 
noch jede Figur fiir sich hingestellt erscheint, ist hier das Augenblickliche aufs gliick- 
lichste getroffen. Und wie viel freier ist die Behandlung des Nackten geworden, wie 
kiihn und sicher sind mit wenigen Strichen die Gesichter und Haare hingesetzt, auch, 
abgesehen von dem Kopfe des Vulkan, der, wie Beruete bemerkt, in spaterer Zeit 
noch einmal iibergangen zu sein scheint! Der gréfte Fortschritt aber zeigt sich in der 
Behandlung des Lichtes. An die Stelle des kiihlen Atelierlichtes mit scharfer Schatten- 
wirkung ist eine héchst verzwickte Beleuchtung getreten: mit dem von vorn einfallen- 
den Tageslicht mischen sich das Schmiedefeuer und der Glanz, der vom Haupte des 
jugendlichen Apollo ausgeht. Und dieses komplizierte Licht erfiillt den ganzen Raum, 
ist nicht nur vor, sondern zwischen und hinter den Gestalten. Daf alle toten Gegen- 
stande uniibertrefflich g@emalt sind, versteht sich von selbst. 

»Josephs Rock“ (S. 24 u. 25) kann schon deshalb nicht mit diesem Bilde in Wett- 
bewerb treten, weil er sich in einem 4uf erst verdorbenen Zustand befindet. Die Natiirlich- 
keit des Vorgangs, der sich in einer leeren, mit Schachbrettfliesen bedeckten Halle abspielt, 
ist auch hier von jeher bewundert worden. Die vorausgeschickten Hirten zeigen das 
blutige Gewand dem greisen Patriarchen, der, ein echt jiidischer Typus, erschreckt 
die Hande emporhebt. Sie sind fast nackt und unverkennbar nach denselben Mo- 
dellen gemalt wie die Schmiede, vielleicht noch um eine Nuance gemeiner, sicher 
aber mit derselben kiinstlerischen Vollendung. Reizend ist das Hiindchen, das ihnen 
entgegenbellt. Im Hintergrunde nahen die Briider. Durch zwei Fenster gewahrt man 
einen Garten mit Straéuchern. 

Da Philipp IV. von seinem Hofmaler ein Bildnis seiner Lieblingsschwester Maria 
Anna besitzen wollte, die 1629 mit dem K6nig Ferdinand von Ungarn durch Voll- 
macht vermahlt worden war und die lange verschobene Reise nach der neuen Heimat 
tiber Neapel machte, wurde Velazquez am Anfang des Winters 1630 dorthin beordert. 
Ein Brustbild der K6nigin von seiner Hand befindet sich im Prado (S. 28). Ihr Bildnis 
in ganzer Figur in der Berliner Galerie (S. 133) ist kaum ganz eigenhandig. Von Neapel 
aus scheint der Meister dann die Riickreise nach Madrid angetreten zu haben, wo er 
Anfang des Jahres 1631 gliicklich wieder eintraf. 


x 
x 


Die beiden Dezennien zwischen dieser ersten italienischen Reise und dem zweiten 
romischen Aufenthalt scheinen im Leben unsers Kiinstlers die gliicklichsten gewesen 
zu sein und sind in seinem Schaffen sicher die fruchtbarsten gewesen. Wieder waren 
es hauptsdchlich Bildnisse, die seine Zeit neben den stelig wachsenden Verpflichtungen 
seiner Hofaémter in Anspruch nahmen. Das Hauptwerk dieser Epoche aber, dasjenige, 
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dem sich alle iibrigen unterzuordnen scheinen, ist ein Historienbild, die » Uebergabe 
von Breda“ oder ,Las Lanzas“, wie es im Volksmunde wegen des im Hintergrunde 
starrenden Lanzenwaldes bald genannt wurde (S. 47—51). Velazquez malte das Bild fiir 
den Salon de los Reinos in Buen Retiro, der schon vorher mit zwolf Darstellungen 
kriegerischer Ereignisse der jiingsten Zeit von sieben andern Meistern geschmiickt 
worden war. Man hat das Bild mit Recht das schénste historische Gemialde aller 
Zeiten genannt. Leider kann man ihm nach der Abbildung nicht vollig gerecht werden. 
Nicht nur, da8 sie von dem feinen kiihlen Kolorit nichts verrit und da® man die 
k6stliche weite Landschaft in ihr kaum zu ahnen vermag. Die Figuren des Vorder- 
grundes erscheinen zu grof und die Hauptpersonen ungebiihrlich zuriickgedrangt. 
Endlich fallen die aus dem Gemilde heraussehenden Gesichter stérend auf. Vor dem 
Werke selbst, das jetzt die hinterste Seite im Velazquez-Oktogon des Prado einnimmt, 
so daf es dem eintretenden Besucher sofort entgegenstrahlt, bemerkt man nichts von 
alledem. Man fiihlt sich als Zuschauer unter Zuschauern, gleichberechtigt mit den 
lebensgro8 erscheinenden, eigentlich etwas iiberlebensgrofen Gestalten links. Und 
da unter Zuschauern einzelne sich nach andern umsehen, um mit ihnen einen Blick 
des Einversténdnisses zu wechseln, kann man ja iiberall beobachten. Jedenfalls wird das 
Auge sofort auf die mittlere Gruppe gelenkt. Immer wieder ist diese Gruppe in den 
iiberschwenglichsten Ausdriicken gefeiert worden, und doch erscheint jedes Lob noch 
zu gering. Nach monatelanger eiserner Umklammerung war es dem spanischen Feld- 
herrn Spinola gelungen, die Uebergabe der Festung zu erzwingen. Aber der tapfere 
Justin von Nassau hatte fiir sich und seine Hollander die ehrenvollsten Bedingungen 
errungen. So blieb denn auch der Uebergabe der Schliissel, diesem schmerzlichsten 
Augenblick, alles Demiitigende fern. Es ist fast die Gebarde eines alteren Kameraden, der 
den jiingeren zu trésten sucht, mit der der aristokratisch schlanke Spanier seine Hand auf 
die Schulter des gedrungenen Gegners legt. Mit der Anerkennung der Verdienste des 
Feindes ehrt sich der Sieger selbst am schénsten. Selten findet das Wort ,,vornehm“ 
eine so treffende Verwendung wie hier. Spinola wird dem Maler, der die Ueberfahrt von 
Barcelona nach Genua auf seinem Schiffe gemacht hatte, selbst von diesem denk- 
wiirdigen Ereignisse erzahlt haben, das José Leonardo in ganz falscher Auffassung 
bereits fiir Buen Retiro gemalt hatte, und so mag die Szene sich mit solcher Lebendig- 
keit in der Seele des Velazquez aufgebaut haben, daf er mit einer gewissen Berech- 
tigung sich selbst in der rechten Ecke des Bildes als Zuschauer anbringen durtte. 
Die Farben im einzelnen aufzuzdhlen wiirde umstandlich sein und doch keinen rechten 
Begriff zu geben vermégen. Sie sind auferordentlich mannigfaltig: braun, orange, 
gelb, gold, rosa, griin, blau, aber so herabgestimmt, da sie sich zur delikatesten und 
vornehmsten Harmonie vereinen. Ein blaulichgrauer Grundton herrscht vor. 

Ein franzdsischer Schriftsteller hat einmal gesagt, dafi Velazquez sich ganz 
hinter seine Bilder verstecke. Er habe alles mit derselben kiihlen Objektivitaét gemalt, 
so da® man fast zweifeln kénne, ob er iiberhaupt eine Seele gehabt habe. Aber ist 
der ungemeine Takt — das Wort im héchsten Sinne genommen —, der aus den 
,Lanzen“ spricht, keine seelische Eigenschaft? Weit tiefer noch enthiillt sich sein 
Inneres in den beiden religidsen Bildern, die ungefahr um dieselbe Zeit entstanden 
sind, dem ,Christus an der Saule“ in London (S. 53) und dem ,Kruzifix von San 
Placido“ (S. 52). So 4hnlich der Gegenstand ist, so sind sie doch so verschieden 
wie nur méglich. Auf dem Londoner Bild ist der Vorgang so naturalistisch aufgefaBt, 
da® es auf den ersten Blick beinahe befremdet. Die fahle Tagesbeleuchtung, die un- 
schéne Stellung und der muskulése Kérperbau des Heilands, der eher an einen ge- 
fesselten Riesen als an den milden Menschensohn erinnert, der Engel, der mehr einer 
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jungen Frau aus dem Volke als einer iiberirdischen Erscheinung gleicht, zumal in der Art, 
wie er sein Kleid aufrafft, das alles wirkt zu diesem Eindruck zusammen. Erst nach 
und nach erkennt man die tiefe Symbolik des Bildes, sieht man, wie von dem Strahlen- 
kranze um das Haupt Christi ein Strahl sich loslést und in das Herz des Kindes dringt, 
das von dem Engel auf den Leidenden hingewiesen wird. Und wenn dann das Auge 
von dieser riihrend kindlichen Erscheinung auf das Haupt des Dulders zuriickgleitet 
und sich nun ganz in seinen Anblick versenkt, dann erkennt man die ganze Kraft 
des Ausdrucks, den der Kiinstler in dieses Antlitz gelegt hat, und schlieBlich wird 
man so ergriffen, daf die Bedenken, die man zuerst gehabt, fast unbegreiflich er- 
scheinen. Da der Engel eine Familienadhnlichkeit mit der Gattin des Kiinstlers auf- 
weist und die Aehnlichkeit zwischen ihm und dem Kinde auch unverkennbar ist, so 
ist man auf den Gedanken gekommen, daf Velazquez auf dieser ,ersten Unterweisung 
in der Religion“, wie man das Bild genannt hat, seine 1634 mit dem Maler Mazo 
vermahlte Tochter und sein dltestes Enkelkind verewigt habe. Damit wiirde ein fester 
Anhalt fiir die Datierung gewonnen sein. Eine sichere Gewdhr ist aber fiir diese 
Vermutung nicht gegeben. Bei dem ,Christus am Kreuze“ wissen wir, daf er um 
das Jahr 1638 fiir das Nonnenkloster San Placido gemalt worden ist. Hier herrscht 
die vollste Idealitat. Aus undurchdringlichem Schwarz hebt sich der K6rper des 
Heilandes in strahlendem Glanze heraus. Wundervoll ist das Motiv des iiber die 
eine Gesichtshalfte herabhangenden Haares, das so einen milden Schleier iiber den 
unendlichen Schmerz zu breiten scheint. Alles ist mit grdSter Naturtreue gegeben, 
das Kreuz, die Nagel, das aus den Wunden flieSende Blut, aber nichts drangt sich 
brutal hervor. In der Stellung fallen die nebeneinander stehenden, nicht gekreuzten 
Fiife auf. Pacheco hatte entgegen dem vielhundertjahrigen Brauche zuerst wieder die 
Theorie der vier Nagel verfochten. Niemals ist die Gestalt des Gekreuzigten so 
unmittelbar ergreifend und so unvergeflich dargestellt worden wie auf diesem Bilde 
des ,seelenlosen* Spaniers. 

Die Bildnisse, die in dieser Zeit entstanden sind, unterscheiden sich nicht un- 
wesentlich von den friiheren. Vor allem finden wir jetzt eine groBe Anzahl Portrats 
in freier Luft mit starker Betonung des Beiwerks und des landschaftlichen Hinter- 
grundes, aber auch bei den im Innenraum stehenden werden die Kleidung und das 
Milieu jetzt staérker betont. An erster Stelle steht hier das Bildnis Philipps IV. in 
reicher Hoftracht, das die Londoner National Gallery bewahrt, ein sehr vornehmes, 
aber etwas kiihles Werk (S. 29). Eins der Lieblingsmodelle des Meisters aber wurde 
nun der wahrend seiner Abwesenheit geborene und mit Begeisterung als Thronerbe 
begrii®te Prinz Baltasar Carlos, ein reizender, frischer, auch geistig sehr aufgeweckter 
Knabe, den der Tod leider zu friih dem Lande entri®: Wir finden ihn als zweijahrigen 
Knitps in der Gesellschaft eines eine grofSe Klapper in der Hand haltenden ha@lichen 
Zwerges auf dem Gemilde in Castle Howard (S. 32), ein klein wenig alter auf dem 
schénen Bilde der Wallace-Sammlung (S. 33), als etwa neun- bis zehnjahrigen Knaben 
auf dem Wiener Bilde im silbergestickten schwarzen Anzug, der zu dem goldgestickten 
Rot der Mobel und des Vorhangs einen wirksamen Gegensatz bildet (S. 61). Mit diesem 
vergleiche man die, wenn auch nicht ganz eigenhindigen, so doch wohl unter der 
Autsicht des Meisters entstandenen Bilder in London und im Haag (S. 62 u. 63). Die 
héchste koloristische Eleganz aber wird in dem sogenannten Bildnis des Grafen von 
Benavente, des Sohnes des Vizekinigs von Neapel (S.59), und in dem Brustbild 
des Herzogs von Modena erreicht, das vielleicht nur eine Skizze fiir ein groferes 
Gemalde ist (S. 58). Nicht nur der prachtige Zusammenklang des mit Gold damas- 
zierten Harnischs mit der rosa Schirpe und der roten Tischdecke, sondern auch die 
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freie und kiihne Pinselfiihrung zeigen eine groBe Aehnlichkeit mit den besten Werken 
des vor nicht langer Zeit noch fast unbekannten, jetzt beinah iiberschatzten Greco, so 
da man wohl an eine indirekte Einwirkung dieses schon 1614 gestorbenen Kiinstlers 
denken kann. 

Alle diese Portraits treten aber vor den Bildnissen im Freien zurtick, die zu- 
sammen mit der ,Uebergabe von Breda“ als die typischen Werke der zweiten Periode 
des Velazquez gelten diirfen. An Pleinairmalerei im eigentlichen Sinne darf man 
freilich bei ihnen nicht denken. Auch bei ihnen hat man noch den Eindruck, daf 
sie zundchst im Atelier gemalt und dann mit der Landschaft zusammengestimmt sind. 
Zudem sind sie nicht in hellen Sonnenschein, sondern in die kiihle Stimmung des 
leicht bew6lkten Morgenhimmels gesetzt. Aber im Vergleich zu den Borrachos ist doch 
eine viel groSere Naturwahrheit erreicht, und der Landschaft selbst sind die késtlichen 
Studien, von denen wir gesprochen haben, aufs beste zustatten gekommen. Meist 
wird der Hintergrund durch die bldulichen, zum Teil beschneiten Ziige des Guader- 
rama-Gebirges gebildet, die sich etwa in der Brusthéhe der stehenden Figuren oder 
in der Héhe der Pferderiicken hinziehen. Der Vordergrund ist erdfarben. Von rechts 
oder links ragt fast iiberall ein grofer Baum in das Gemalde hinein. Diese Baume 
sind mit einer Leichtigkeit und Treue gemalt, wie sie in dieser Vereinigung nur bei 
den modernen Malern ihresgleichen finden, besonders bei Corot, zu dessen Lieblings- 
baumen ja ebenfalls die von Velazquez bevorzugte Silberpappel gehért. In ganz leichten 
Strichen ist das Laub angelegt und nur zum Schlusse durch einige Drucker verstarkt. 
Man glaubt die Blatter sich in der kiihlen Luft bewegen zu sehen. Die Dargestellten 
sind uns zumeist schon bekannt: der Kénig, sein Bruder Don Fernando, sein Séhnchen 
und der immer noch allmdchtige Giinstling Olivares. Wir unterscheiden zwei Gruppen: 
die Reiterbilder, die Repradsentationsstiicke im eigentlichsten Sinne sind, und die Jager- 
bilder, die einen intimeren Zug tragen. 

Daf es sich bei den Reiterbildern um Reprdsentationsstiicke handelt, wird schon 
durch die Feldherrntracht mit Marschallstab und Schaérpe bewiesen. Niemals wieder 
hat Velazquez eine derartig majestatische Wiirde erreicht wie in dem Reiterbildnis 
Philipps IV., der, véllig im Profil aufgefaBt, sein gewaltiges andalusisches SchlachtroB 
eine ,Pesada* ausfiihren 1a48t (S. 40). Das Pferd, die Stiefel und der braune Samt- 
anzug ergeben mit dem schwarzen Harnisch einen ernsten Akkord, der durch das 
Gold prachtig gehéht wird. Echt velazquisch sitzt dariiber die karminrote Scharpe, 
die etwa denselben Tonwert wie die blauen, griinen und weifen Farben des Hinter- 
grundes besitzt. Die jetzige Breite des Bildes ist nur durch eine spdtere Anstiickung 
der Leinwand erreicht worden. Dieser Umstand, der bei unserm Kiinstler Ofters 
wiederkehrt, gewahrt einen interessanten Einblick in seine Arbeitsweise. Er ist kein 
Dekorateur, der den gegebenen Raum so gut wie mdglich auszufiillen bestrebt ist. 
Zunichst kommt es ihm nur darauf an, den Natureindruck festzuhalten, und erst zuletzt 
gewinnt er das Gefiihl, da seiner Figur die rechte Ellbogenfreiheit mangelt. Am 
Kopf und an den Beinen des Pferdes finden sich starke ,pentimenti‘, die vielleicht 
auf kritische Einspriiche des Herrschers zuriickzufiihren sind. 

Beim Reiterbild des Olivares (S. 36) hat man von Schmeichelei gesprochen, da der 
Conde-Duque ja in Wirklichkeit nie eine Schlacht geleitet habe. Aber Velazquez wird 
sich hieriiber vermutlich nicht den Kopf zerbrochen haben. Fiir ihn galt es einfach 
eine von seinem Génner, dem er in der Tat viel verdankte, gestellte Aufgabe so 
kiinstlerisch wie méglich zu lésen. Uebrigens war Olivares ebenso wie sein k6nig- 
licher Herr ein ganz vorziiglicher Reiter. Die in Flammen aufgehende Ortschaft, der 
Reiterangriff, der gefallene Reiter und der Trompeter im Mittelgrunde der hiigeligen 
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Landschaft, alles das sind nur stimmungserhéhende Zugaben. Zudem findet sich in der 
Auffassung der beiden Reiter doch ein ganz erheblicher Unterschied. AuBerordentliche 
Kraft und Energie wird man dem Olivares-Bild nachriihmen diirfen, von Majestat findet 
man darin keine Spur. Hat man doch sogar den Ausdruck »parveniihaft* dafiir gebraucht. 
In der Galerie zu SchleiSheim befindet sich eine kleine Replik dieses Bildes, deren Echt- 
heit von Justi aufrechterhalten, von andern nicht ohne Grund angezweifelt wird (S. 146). 

Das grofartigste Reiterbildnis ist ohne Zweifel das des Kénigs, das bezauberndste 
aber das des etwa sechsjahrigen Baltasar Carlos, der auf dem feurigen, hellbraunen 
Pony dahersprengend so ernsthaft schon seine Wiirde zu wahren weif (S. 37). Lieb- 
lichste Jugendlichkeit atmet die ganze Erscheinung, heiterste Friihlingspracht die aui 
ein tiefes Blau gestimmte Landschaft. Die Farben sind ahnlich wie bei dem Bilde 
des Vaters, nur noch frischer und saftiger, auferdem kommt beim Anzug ein gold- 
durchwirktes Dunkelgriin, beim Sattelbogen ein kraftiges Blau dazu. — Wenigstens 
erwahnt sei auch, da Velazquez drei andre Reiterbilder, ndmlich die des K6nigs 
Philipp Ill. und seiner Gemahlin und das der ersten Gemahlin Philipps IV., iiberarbeitet 
hat, um sie mit seinen Werken in einen gewissen Einklang zu bringen. Bei den 
beiden ersten (S. 42 u. 43) zeigen besonders die Pferde seine Hand, bei dem letzten 
(S. 41) ist auch das Gesicht von ihm neu gemalt worden. 

In den Jagdgriinden pflegen sich hohe Herren am ungezwungensten zu geben. 
So tragen denn auch die Jagerbilder einen vertraulicheren Zug. Philipp IV. hatte sie 
fiir die Torre de la Parada bestimmt, die Karl V. in der Nahe des Jagdschlosses des 
Prado aufgefiihrt hatte. Aus ihrer Umgebung mogen auch die Hintergriinde stammen, 
die Velazquez den Figuren gegeben hat. Die Joppen, Miitzen und Kniehosen sind 
griinlichbraun, darunter kommen die Aermel des Unterkleides aus gepreStem schwarzem 
Samt zum Vorschein. Lederstulpen und Ledergamaschen vervollstandigen die Kleidung. 
Eine reizende Zugabe bilden die Hunde, bei dem kleinen Prinzen, der aetatis suae VI, 
also im Jahre 1635 oder 1636 gemalt ist (S. 46), ein brauner, weifigezeichneter Vorsteh- 
hund und ein Windhiindchen, das — wahrscheinlich infolge Beschneidens des Bildes 
nach dem Brande von 1734 — nur mit der Schnauze, der Brust und den Vorder- 
beinen in das Bild hereinragt, beim K6nig (S. 44) und seinem Bruder (S. 45) gréfere 
Jagdhunde. Kein Spezialist hatte diese Hunde besser malen kénnen. Bei den ganz 
grofen Malern fallen eben alle Scheidewande zwischen den Fachern in nichts zu- 
sammen; was sie auch anfassen, gliickt ihnen. Velazquez hat seinen kéniglichen 
Herm oft auf den grofen und nicht ungefahrlichen Jagden begleitet, die dieser wie 
alle spanischen Fiirsten leidenschaftlich liebte und bei denen er der Unermiidlichsten 
einer war. Besonders beliebt waren die Saujagden, zu denen die umfassendsten 
Vorbereitungen getroffen wurden. Zumal die Tela royal gestaltete sich zu einem 
wahren Turnier oder sagen wir lieber zu einem den Corridas de toros ahnlichen Kampfe. 
Man umspannte einen grofen Platz mit Tiichern und grenzte innerhalb dieses Platzes 
ebenfalls durch Tiicher eine hundert Schritt im Durchmesser haltende Arena ab, in der 
die erlauchten Jager vor ihren in den Kutschen sitzenden Damen, dem Gefolge und 
Zuschauern kampften. Velazquez hat eine solche Saujagd auf einem Bilde verewigt, 
das sich in der Londoner National Gallery befindet (S. 60). In iiber hundert Figuren 
entfaltet sich hier eine Fiille scharf beobachteter und geistreich gruppierter Genreszenen. 
Die Hirschjagd bei Lord Ashburton und ihre Wiederholung in Hertford House scheinen 
nur Werkstattbilder zu sein. Dagegen hat man auf der im Prado hdngenden, von 
Mazo gemalten Ansicht von Saragossa bei den Genrefiguren im Vordergrunde, die mit 
denen der Saujagd allerdings sehr viel Aehnlichkeit haben, die Hand des Meisters 
selbst wohl mit Recht zu erkennen geglaubt (S. 74—77). 
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In diesem Zusammenhang mag auch das Portrait des Oberjagermeisters Juan 
Mateos in Dresden Erwadhnung finden, das eine selbst bei Velazquez iiberraschende 
Kraft der Modellierung und der Charakteristik zeigt (S. 57). Der durchdringende Blick 
dieses im Waffenhandwerk ergrauten Mannes, dessen gelbe, lederartige Haut sich von 
dem schwarzen Anzug und dem dunkeln Hintergrund scharf abhebt, wird jedem un- 
vergeBlich sein. Das Bild steht iibrigens nicht vereinzelt in dieser Periode unsers 
Meisters. Ihm ebenbiirtig in der Gewalt des Ausdrucks ist vor allem das Portrat des 
Bildhauers Martinez Montafies im Prado (S.56), der dargestellt ist, wie er an der fiir den 
Italiener Tacca als Vorbild bestimmten Biiste des Kénigs arbeitet. Diese Biiste 
und die Hande sind nur skizziert. Mit Recht angefochten erscheint dagegen das zwar 
sehr eindrucksvolle und populare, in der Durchfiihrung aber ungleichmafige Bildnis 
des Admirals Pulido-Pareja in London (S. 148). Weniger bekannt sind das erst neuer- 
dings ins Pradomuseum gelangte Bildnis des Rechtsgelehrten Diego del Corral, der, 
Dokumente in den Handen haltend, in seiner schwarzen Amtstracht neben einer 
karminroten Tischdecke steht (S. 30 u. 31), und das eines Unbekannten mit schwarzem 
Knebelbart und Schnurrbart in Apsley House (S. 55). In Dresden selbst findet der 
Mateos ein Gegenstiick in dem freundlichen Brustbild eines milden Greises (S. 64). 
Es scheint, da Velazquez bei diesen fast nur auf schwarze, graue und weife Tone 
gestimmten Bildern seine Kraft ganz besonders auf das Antlitz konzentriert hat. Aller- 
dings waren die Modelle auch wesentlich interessanter als das nicht eben sehr geist- 
teiche Gesicht des K6nigs und das noch ausdruckslosere seines Bruders Fernando. 
Dazu kommt, da die Manner aus dem Biirgerstande wahrscheinlich langer und ge- 
guldiger bei den Sitzungen ausgeharrt haben als die hohen Herrschaften. Farbiger 
sind das Bildnis des Kardinals Borja (S. 68), das ich entgegen meiner friiher geduferten 
Ansicht doch wieder fiir den Meister selbst in Anspruch nehmen mdéchte, und das erst 
vor wenigen Jahren entdeckte des Kardinals Pamphili (S. 69). Charakteristische 
weibliche Bildnisse des Meisters aus dieser Zeit finden sich in der Wallace-Sammlung 
in London (S. 67) und in der Kannschen Sammlung in Paris (S. 70). 


Wie in jedem, der die ewige Stadt und ihre Kunstschadtze einmal gesehen hat, 
so war auch in Velazquez die Sehnsucht nach einer Wiederkehr lebendig geblieben. 
Eine Gelegenheit dazu bot sich Ende der vierziger Jahre, als der bereits von Philipp III. 
gehegte Plan der Begriindung einer Akademie von seinem Nachfolger wieder auf- 
genommen wurde und der Erweiterungsbau des Schlosses ausgeschmiickt werden 
sollte. Es handelte sich nicht nur darum, neue Kunstwerke in Italien anzukaufen, 
sondern auch geeignete Krafte, insbesondere Freskomaler, nach Spanien zu ziehen. 
Da Velazquez hierfiir wie kein andrer geeignet schien, begegneten sich die Wiinsche 
des Hofes mit seinen eignen, und so durfte er sich der Gesandtschaft anschlieBen, die 
der jugendlichen Braut des seit mehreren Jahren verwitweten Kénigs, Marianne von 
Oesterreich, bis nach Trient entgegenging. Am 2. Januar 1649 schiffte er sich in 
Malaga ein und landete am 11. Februar in Genua, erreichte aber erst am 21. April 
sein erstes Reiseziel, Venedig, wo er nicht ohne Miihe Bilder von Veronese und 
Tintoretto fiir Madrid erwarb. Noch mehr wurde er durch seine Aufgabe in Neapel 
und Rom in Anspruch genommen, wo er mit den beriihmtesten dort lebenden Malern, 
Poussin, Salvator Rosa und andern, in Beziehungen trat. Fiir seine kiinstlerische 
Tatigkeit fand er jedenfalls in Rom so wenig Zeit, da® der Auftrag, den Papst In- 
nozenz X. zu malen, ihm einigermafen iiberraschend kam. Gewissermafen als Vor- 
iibung, um sich die Hand lose zu machen, malte er deshalb zundchst das Bildnis 
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seines Dieners Juan Pareja, eines Mulatten, der sich selbst spater als Maler einen 
Namen erworben hat (S. 79). Das ungemein lebensvolle Bild ist auf dunkelgriine, oliv- 
griine und griinlichgraue Téne gestimmt. Ueber das Papstportrat (S. 80 u. 81) etwas 
Neues zu sagen ist beinah ein Ding der Unmdglichkeit; hat es doch schon Joshua 
Reynolds fiir das beste Bild in Rom erklart. Aber es ist vielleicht noch mehr, es ist 
in seiner Vereinigung von eindringlichster, unbarmherzigster Charakterisierungskunst mit 
freiester Behandlung und glinzendstem Kolorit das grofiartigste Mannerbildnis, das wir 
iiberhaupt besitzen. Eigentlich besteht es nur aus zwei Farben, Rot und Weif, aber 
die roten Tone sind in der Wiedergabe der verschiedenen Stoffe und den mannig- 
faltigen Reflexén so reich abgestuft, daf eine ganze Symphonie von Rot entsteht, aus 
der das Weif wie eine Fanfare herausklingt. Und wie wird trotzdem diese Farben- 
pracht von dem grundhaBlichen, zugleich abstoBenden und doch wieder unwiderstehlich 
anziehenden Gesicht des. Mannes mit den unheimlichen Augen, die den Beschauer zu 
durchbohren scheinen, der geréteten groben Nase und den aufeinander geprefiten 
Lippen beherrscht! Miftrauen, Verschlossenheit, Zahigkeit und brutale Energie sind 
in ihm vereint. E troppo vero, es ist zu wahr, soll der Dargestellte selbst gesagt 
haben. Demungeachtet zeigte er sich mit der Leistung unsers Malers sehr zufrieden 
und schenkte ihm, da dieser kein Geld annehmen wollte, eine goldene Kette und eine 
Medaille mit seinem Bilde. Es gibt von dem Kopfe des Papstes eine ganze Anzahl 
Repliken, von denen wohl nur die in Petersburg befindliche echt ist (S. 82). Doch 
gehen auch hier die Meinungen dariiber auseinander, ob es sich um ein vorbereitendes 
Werk oder um eine spatere Wiederholung handelt. Andre Werke des Velazquez aus 
dieser Zeit, die von alteren Biographen aufgezahlt werden, scheinen unwiederbringlich 
verloren. 

Das Papstportrét gehdrt bereits der dritten Periode im Schaffen des Velazquez 
an, der Periode, an die man zuerst denkt, wenn sein Name genannt wird. Es gehdért 
zu den Werken, bei denen die Konturen zerflieBen und die Farben nur wie hingehaucht 
erscheinen, bei denen die Malerei alles K6rperliche zu verlieren scheint und die 
K6rperlichkeit der Figuren, der volle Eindruck des Lebens, doch gerade am stirksten 
hervorgerufen wird. Dieser tercer estilo unsers Meisters hat den Gelehrten von jeher 
viel Kopfzerbrechen gemacht. Man hat ihn aus der Weitsichtigkeit des alternden 
Kiinstlers erklart oder gemeint, daf der vielgeplagte Hofmann sich ein abgekiirztes 
Verfahren habe zurechtmachen miissen. Was wiirde wohl Velazquez zu diesen 
Deutungen gesagt haben! Ihm war es lediglich darum zu tun, seinen Personen die 
gro®tmégliche Illusionskraft zu verleihen. Alle Mittel, die dazu fiihrten, schienen ihm 
gut, aus ihnen schuf er sich seine Manier. Jedenfalls war ihm das Technische nie 
Selbstzweck. Man darf seine gro8ziigige Mache nie und nimmer mit der Breitmalerei 
mancher Neueren vergleichen, bei denen jeder Pinselstrich ob seiner Bravour bewundert 
sein will. Wer denkt beim Sonnenlicht an Spektralanalyse! Auch Velazquez’ Werke 
wollen betrachtet sein wie die Werke der Natur, als etwas Selbstverstandliches. Er 
hatte auch das in weiten Kreisen jetzt allein giiltige Dogma der Alla-prima-Malerei nie 
anerkannt. Auf einen diinnen grauen Malgrund eine luftige, aber sorgfiltige Unter- 
Snes Zu setzen und diese dann ganz zum Schlusse mit Deckfarben zu beleben, so 
rbd tcraacee ae phi tk und das fertige Werk wieder die 
Eee aeriumerniie as a ne : erhalt, darin besteht sein Geheimnis. Bei 
a cet eadrpen er estzustellen, wie er es denn eigentlich gemacht 

5 n Ma ere die Kunst ist, das Dreidimensionale auf zwei Dimensionen zuriick- 
zufiihren, das Kérperliche durch die Flache zu suggerieren, so hat keiner ihn in dieser 


Kunst erreicht, geschweige denn iibertroffen. Um dahin zu gelangen, ist aber ein 
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ganz fester, unverriickbarer Abstand des Malers vom Objekt notwendig, déssen Deut- 
lichkeit ja beim Naher- oder Fernertreten gewinnt oder abnimmt, und ebenso gibt es 
nur diesen einen Standpunkt fiir den Beschauer. In der Nahe ein Gewirr von Farben- 
flecken, werden die Gegenstinde in der gehorigen Entfernung so deutlich, daf’ man alle 
Einzelheiten bis zur Struktur einer Holzsorte oder dem Gewebe eines Stoffes wahr- 
zunehmen glaubt. Noch wunderbarer als diese Naturwahrheit im einzelnen ist aber 
die Naturwahrheit des Ganzen. Die Gegenstinde besitzen nicht fiir sich allein Geltung, 
sondern nur in Beziehung zu den andern. Das impressionistische Prinzip der Valeurs 
ist hier zum erstenmal konsequent durchgefiihrt. Durch ihre Wechselwirkung, die 
rdumliche Entfernung und das Licht werden die Farbenwerte bestimmt. Handelt es 
sich um die Darstellung einer gréSeren Anzahl von Figuren, so liebt es Velazquez, 
die Raumvorstellung durch von der Seite oder von hinten einfallendes Licht noch zu 
verdeutlichen. Er erreicht so, dafi die Figuren sich nicht nur scharf voneinander ab- 
heben, sondern geradezu zu leben und sich zu bewegen scheinen. 

Die zahlreichen und verwickelten Geschafte werden es nicht allein gewesen sein, 
die Velazquez weit iiber die urspriinglich bewilligte Urlaubszeit hinaus in Rom fest- 
hielten. Welche Freude und welchen Genuf miissen dem an den zeremoniellen Hof- 
dienst gew6hnten Maler die immer neuen Anregungen der geistig bewegten Weltstadt 
gewahrt haben! Fiinfmal mufte Konig Philipp mahnen, ehe sich sein Giinstling zur 
Heimreise entschlof8. Schlieflich aber wurde er so dringend, daf dieser, statt, wie er 
beabsichtigt hatte, iiber Frankreich zu reisen, sich direkt nach Barcelona einschiffte, 
wo er im Juni 1651 eintraf. Der Kénig scheint seine Wiederkehr aufs freudigste begriift 
zu haben, denn er zeichnete ihn auf alle Weise aus und ernannte ihn schon im folgenden 
Jahr iiber eine ganze Anzahl dringend empfohlener Manner hinweg zum Schlofmarschall. 
Das beweist, dafi er ihn nicht nur als Kiinstler, sondern auch als Menschen besonders 
hochschatzte, denn die Inhaber dieser Wiirde hatten der Majestét auch eine ganze 
Reihe persénlicher Dienste zu erweisen. Fiir die kiinstlerische Tatigkeit aber war 
dieser Posten, der aufSer mit der Ausschmiickung und Instandhaltung der k6niglichen 
Wohnung mit vielerlei kleinlichen, zeitraubenden und obendrein zu VerdrieBlichkeiten 
aller Art Anlaf gebenden Verpflichtungen verkniipft war, sicherlich nicht f6rdernd, 
um so weniger, als Velazquez von nun an den K6nig nicht nur auf allen seinen Reisen 
begleiten mufite, sondern ihm auch die umstandliche Vorbereitung dieser Reisen oblag. 
Vielleicht hat ihn der Gedanke, daf fiir ihn, den Abkémmling eines alten Adels- 
geschlechtes, der Beruf des Malers doch nicht ganz standesgemaf war, zur Bewerbung 
um diese Stellung bewogen, vielleicht hat er sich auch einfach einem von dem K6nig 
geduBerten Wunsche gefiigt. In vielem mag ihm auch sein von den Zeitgenossen 
éfters erwahntes Phlegma zustatten gekommen sein, das wir uns natiirlich als die 
Seelenruhe einer ausgeglichenen Persénlichkeit und nicht als geistige Tragheit vor- 
zustellen haben. Immerhin ist es bemerkenswert, da diese Eigenschaft, die wir uns 
als unzertrennlich von jedem Kastilianer zu denken gewohnt haben, bei ihm besonders 
hervorgehoben wird. Die angenehmste Seite seines Amtes war fiir ihn jedenfalls die 
Galerieverwaltung. 

Auch in dieser letzten Periode nehmen die Bildnisse der k6niglichen Familie 
einen groBen Raum ein. Von dem Kénige selbst, dessen Gesicht jetzt etwas Ge- 
dunsenes bekommen hat, so da® das Kinn noch starker hervortritt, wahrend er sich 
in der Tracht von Haar und Bart und auch sonst nur wenig verdndert hat, ist eine 
ganze Anzahl mehr oder weniger gut beglaubigter Bildnisse vorhanden (S. 110—118). 
Zu ihm gesellt sich vor allem die junge K6nigin Marianne von Oesterreich, deren 
mit héchstem Glanze gefeierte Ankun{t wahrend der zweiten italienischen Reise des 
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Velazquez stattgefunden hatte. Wenn man sie auf unsern Abbildungen (S. 83—85 u. 115) 
betrachtet, so erschrickt man zuerst iiber die entstellende Tracht, iiber diesen tonnen- 
attigen, mit Uhren und Schmucksachen behangten Reifrock, das einem Handtuch 
4hnliche Taschentuch, den Kopfputz, der wie eine ,Kaskade von falschen Haaren, 
Schleifen, Schmucksachen und Federn‘ zu beiden Seiten des Gesichts herabhangt. Vor 
den Bildern selbst wird man so durch den Farbenreiz gefangengenommen, daf} man 
sich iiber diese Scheuflichkeiten kaum Rechenschaft gibt. Bei den ersten drei Ge- 
malden (das auf S. 84 ist nach Beruete eine Studie zu dem vorhergehenden), die 
Velazquez kurz nach seiner Riickkehr aus Italien gemalt hat, liegt auf dem nicht eben 
hiibschen Gesichte der etwa Sechzehnjahrigen ein Zug von Jugendfrische und Freude 
iiber ihre neue Wiirde, der es uns sympathisch macht*. Dazu paft der heitere festliche 
Glanz des silberdurchwirkten, mit roten Schleifen und Bandern geschmiickten Kleides, 
das sich von einem dunkelgriinen Hintergrunde abhebt. Auf dem wenige Jahre 
spiteren Madrider Bilde (S. 115) hat der Ausdruck etwas Gelangweiltes und Ver- 
drieBliches bekommen. Das silbergestickte schwarze Kleid und die gedaémpften roten 
Tone des Vorhangs, des Sessels und der Tischdecke ergeben aber eine Harmonie von 
héchster Distinktion. 

Es will uns kaum in den Sinn, daf aus dem Bunde des dick gewordenen 
miiden Kénigs mit dieser rasch blasiert werdenden jungen Frau das lieblichste aller 
Kinder hervorgegangen ist. In der schon 1651 geborenen Infantin Margarita hat 
Velazquez sein bezauberndstes Modell gefunden. Vier Kinderbilder entstanden so, 
von einer Zartheit der Auffassung, einem duftigen Schmelz des Vortrags und einer 
Sii®igkeit der Farbenmelodie, wie sie von keinem andern Meister wieder erreicht 
worden sind. Will man heute das Allerhéchste von einer Kindergestalt sagen, so zieht 
man sie zum Vergleiche heran. Etwa dreijahrig ist das Prinzeichen auf dem ersten 
Wiener Bilde (S. 99). Ein dunkelgriinblauer Vorhang, eine dhnlich gefarbte, etwas 
hellere Tischdecke, auf der ein leicht skizzierter lichter Blumenstrau8 in einer Kristall- 
vase steht, und ein dunkelroter Smyrnateppich lassen das fast ganz in Silber und 
Weifi gekleidete holde Figiirchen mit dem hellblonden Seidenhaar und der blauen 
Augen, das iit dem einen Handchen ndch dem Tischrande faft, mit dem andern 
einen geschlossenen Facher halt, nur noch strahlender erscheinen. Dann folgt das Bild 
im Louvre (S. 100) im hellgrauen, etwas gelblichen Seidenkleid mit schwarzen und roten 
Schleifen, ein Werk, das so leicht und diinn, wie nur mit dem Gedanken gemalt ist, 
da8 es den Kopisten immer neue Ratsel aufgibt. Breiter und kraftiger sind dié Pinsel- 
striche bei dem aus Prag nach Wien gekommenen Bilde etwa aus dem sechsten 
Lebensjahre (S. 107). Die Augen sind lebhafter und gréfer, die Haltung ist bewufter 
geworden. Der Hintergrund ist dunkel, von rechts ragt ein rosa Vorhang herein. Eine 
etwas fliichtig gemalte, aber wohl echte Wiederholung befindet sich im Stidelschen 
Institut in Frankfurt a. M. (S. 106). Das vierte, um dieselbe Zeit entstandene Portrat 
des K6nigskindes ist die mittelste Figur auf den spater zu besprechenden Meninas. 
Einige Jahre spater ist das auf S. 116 abgebildete Wiener Bild entstanden. Neuerdings 
sieht man auch in dem erstaunlichen Bilde einer etwa zwolfjahrigen Prinzessin im 
Prado ein Bildnis dieser Infantin (S. 117). Es scheint von Velazquez um 1660 ge- 
schaffen, der Kopf aber spater von einem andern iibermalt worden zu sein. Vier oder 
fiinf verschiedene Tone von Rot geben mit dem im hellsten Lichte strahlenden Weif 
und Silber des Kleides einen Akkord von solcher Pracht, da® man das Bild als das 
grote koloristische Meisterstiick unter den Bildnissen des Meisters bezeichnen kann. 


* Vergl. aber die Erlauterung zu S. 83—85. 
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Auch von dem 1657 geborenen Briiderchen der Prinzessin, Philipp Prosper, das 
den Eltern schon nach vier Jahren wieder entrissen wurde, besitzen wir ein eigenhandiges 
Bild unsers Meisters (S. 118). Der zweijahrige Kleine, in mit Silberborten besticktem 
rosa Kleidchen und grofier weifer Schiirze, an der allerlei Spielzeug befestigt ist, halt 
sich mit dem schmachtigen Handchen an der Lehne eines Kinderstuhls fest, von dessen 
rotem Polster ein niedliches Hiindchen den Beschauer munter anblickt. Der Hinter- 
grund ist in gesdttigtem Rot gehalten. 

In einem eigentiimlichen Gegensatz zu diesen Bildnissen der k6niglichen Familie 
stehen im spateren Lebenswerk des Velazquez die Portriite der komischen Personen 
des Hofstaates, von denen er einige allerdings schon vor der zweiten italienischen 
Reise gemalt hatte. Ist es an und fiir sich fiir uns Heutige kaum verstindlich, was 
fiir ein Vergniigen darin liegen kann, sich mit halben und ganzen Idioten zu umgeben, 
so hat das Narrenwesen am Hofe Philipps IV. fiir uns geradezu etwas Perverses. Einige 
der Leutchen, die wir auf den Bildern unsers Meisters sehen, mdgen ja hin und wieder 
recht possierlich gewesen sein, so der Pablillos von Valladolid mit seiner hoch- 
trabenden Schauspielergebarde (S. 71) oder das verhutzelte, krummbeinige Mannlein, 
das recht respektlos nach dem beriihmten Seehelden Don Juan de Austria genannt 
wurde und von Velazquez denn auch im richtigen Admiralskostiim mit allen Abzeichen 
und einer angedeuteten Seeschlacht im Hintergrunde abkonterfeit worden ist (S. 88). 
Andre aber sind einfache Kretins, bei deren Anblick im modernen Menschen Mitleid 
und Ekel miteinander streiten. Allein wir diirfen unsre Empfindungen nicht auf 
Velazquez iibertragen. Nichts wdre falscher als ihn zu bedauern, daf er solche 
Gestalten im Auftrage des K6nigs malen mufte. Auch das Abscheulichste wird 
gemildert, wenn es uns zur Gewohnheit geworden ist. Und dann kannte es der Hof- 
beamte ja auch gar nicht anders, als daf ihm seine Themata von oben vorgeschrieben 
wurden. Aus dem Gegebenen, und wdre es das Niedrigste, das héchste Maf kiinst- 
lerischer Schénheit zu ziehen, darin allein sah er seine Aufgabe. Ja vielleicht gehdrten 
diese Narren- und Zwergbildnisse sogar zu seinen Lieblingsaufgaben. Immer und 
immer wieder das alternde Gesicht des Kénigs zu malen oder die aufgedonnerten 
Kleider der Prinzessinnen, diirfte jedenfalls nicht viel verlockender gewesen sein. Und 
wie mégen ihm dort die Wiinsche der hohen Herrschaften in Auffassung und Haltung 
die Hande gebunden haben, wie schwer mag es ihm geworden sein, die ndétigen 
Sitzungen zu erlangen! Hier dagegen hatte er zwar hafliche, aber charakteristische 
Modelle, und noch dazu solche, die geduldig stillhielten, ohne ihm in seine Malerei 
hineinzureden, und denen er so ganz den Stempel seiner kiinstlerischen Persénlichkeit 
aufpragen konnte, hier bliihte ihm die vollste Freiheit. Das wunderbarste aber ist 
vielleicht, da& der Maler auch dem Beschauer seinen Standpunkt mitzuteilen gewuBt 
hat. Man kann stundenlang im Prado vor diesen Figuren sitzen, ohne sich iiber sie 
als Personen auch nur einen Gedanken zu machen. VO6llig losgelést von allem 
logischen Denken, gibt man sich lediglich dem Genuf der Augen hin. Selbst bei 
den allerscheuBlichsten. Was sind das Kind von Vallecas (S. 95), dieser Wasserkopf 
mit den blédsinnigen Augen, und der Bobo de Coria (S. 94)? Symphonien in Dunkel- 
griin und Grau. Bei dem Sebastian de Morra (S. 72) finden wir im eigentlichen 
Gegensatz zu seinem finsteren Gesicht einen heiteren Zusammenklang von Griin, Rot 
und Gold, der sich von einem schlichten graubraunen Hintergrunde abhebt. Beim 
Primo (S. 73) bewundert man die prachtvolle Behandlung des Schwarz inmitten der 
Landschaft und die Bravour, mit der mit ein paar Pinselstrichen die Folianten so hin- 
gesetzt sind, daf man beinahe in ihnen lesen zu kénnen vermeint. Die k6stlichste 
Farbenharmonie aber bietet von den Zwergenbildern zweifellos das Don Antonios des 
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Englanders (S. 89), von dem die grobe Berliner Kopie leider nur einen ganz unzu- 
reichenden Begriff gibt. In reichster flamischer Tracht steht der ernsthalte kleine Kerl 
neben der gewaltigen Hiindin, die ihm fast bis an die Schultern reicht. K6stlich steht 
das rote goldverbramte Wams zu ihrem weifundschwarzen Fell, und wahre Wunder 
breiter, saftiger und doch eleganter Malerei sind die Reiherfedern des Hutes und die 
Spitzenkrause. Von den nicht zwergenhatten ,Ttuhanes* haben wir den Pablillos und 
den Don Juan schon erwdhnt. Ersterer gehért mit seinen einfachen schwarzen und 
grauen Ténen noch zur zweiten Periode des Meisters, dieser schlieBt sich in der Be- 
handlung an den Antonio an. Wieder sind Schwarz und Rot die dominierenden Farben. 
Unserm Meister allgemein abgesprochen wird jetzt der Marchese del Borro des Berliner 
Museums, dieser késtliche Falstaff-Condottiere (S. 140). Endlich gehoren in diesen Kreis 
die beiden sogenannten Philosophen, zerlumpte Strafenfiguren, denen man nach ihren 
Charaktereigenschaften die Namen Menippus und Aesopus beigelegt hatte (S. 90—93). 
Beide sind mit einem Nichts von Farbe gemalt, der eine steht in schwarzem Mantel 
und grauem Schlapphut, der andre in einem gelbbraunen schlafrockartigen Gewand — 
vor der grauen Mauer. Beide kénnen als Musterbeispiele einer breiten, souverdnen 
Pinselfiihrung gelten. 

Ein paar Exemplare aus diesem grotesken Bestandteile des Madrider Hofstaates 
und darunter obendrein eins der haflichsten von allen, die dicke Zwergin Mari Barbola, 
finden wir mit den lieblichsten Frauen- und Kindergestalten des Malers vereint auf 
dem Bilde, das von jeher als seine allerhéchste Leistung gefeiert worden ist, auf den 
»Ehrenfraulein’ oder Meninas (S. 101—105). Vor den Abbildungen ist man geneigt, dem 
andern grofen Bilde aus seiner Spatzeit, den Spinnerinnen, den Preis zuzuerkennen, 
angesichts der Originale bleibt man auch nicht einen Augenblick dariiber im Zweifel, 
daf§ den Meninas die Palme gebiihrt. Auf sie allein paBt der Ausspruch, daf alles 
andre Malerei, hier allein Leben sei. Aber sie sind nicht nur das schénste Werk 
unsers Meisters, sondern die schénste Darstellung der Wirklichkeit, die die gesamte 
Kunst hervorgebracht hat. Selbst die herrlichsten Rembrandt und Frans Hals diirfte 
man nicht daneben halten. Unvergeflich wird jedem der erste Eindruck sein, den 
man beim Eintritt in den kleinen Raum neben dem grofen Velazquez-Saale empfangt, 
wo es ganz allein Aufstellung gefunden hat. Niemals vielleicht ist in der bildenden 
Kunst ein solcher Grad der Illusion erreicht worden. Und doch ist von Augentéuschung 
im groben Sinne nicht die Rede, doch bleiben wir keinen Augenblick im Zweifel, da8 
wir vor einem Kunstwerke stehen. 

Wie gern wiiften wir, wie der Gedanke zu diesem Bilde entstanden ist! 
Velazquez ist damit beschaftigt, das Doppelbildnis des Kénigspaares zu malen. Da 
kommt, wohl zur Unterhaltung der hohen Herrschaften, ihr Augapfel, ihr Téchterchen 
Margarita Maria, mit seinem Hofstaat ins Atelier. Hat der K6nig diesen Moment 
zuerst als fruchtbar empfunden und den Maler darauf aufmerksam gemacht, daf hier 
der Stoff zu einem késtlichen Gemilde vorhanden sei, und hat dieser dann die Szene 
rekonstruiert? So wie sie dargestellt ist, hat sie Velazquez natiirlich nicht sehen 
kénnen. Der Beschauer steht auf dem Standpunkt des K6nigspaares, das jetzt an der 
gegeniiberliegenden Wand in einem etwas triiben Spiegel erkennbar ist. In der Mitte 
sieht man das PrinzeSchen mit seinen Ehrenfraulein und Hofmeistern, rechts davon 
die Zwerge und eine machtige Dogge, die von dem kleinen Nicolasito Pertusato einen 
FuBtritt erhalt, links den Kiinstler mit seiner Staffelei, Personen, die sich vor jemandem 
verbeugen , der nicht vorhanden ist, ein Maler, der etwas malt, was man nicht sieht, 
man kann sich kaum etwas ,Gestellteres“ ausdenken. Aber ganz unwillkiirlich ver- 
setzen wir uns in die Rolle derer, vor denen sich die Szene einst abgespielt hat, und 
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so erscheint sie uns als das ungezwungenste und grazidseste Schauspiel von der 
Welt. Die plastische Rundung der Gestalten, ihr volliges Losgeléstsein vom Hinter- 
grunde ist ein allgemeines Kennzeichen der dritten Manier unsers Meisters, hier wird 
diese Eigenschaft durch den bereits erwahnten Kunstgriff in der Beleuchtung, namlich 
die zweite von hinten einfallende Lichtquelle, noch verstarkt. Ueber alle MaBen schén 
ist auch die Farbengebung. Grau ist wieder die Dominante, ein Grau, das vom 
silbrigen Hellgrau an die ganze Skala durchlauft. Dazu kommen Braun, Schwarz und 
zwei griine Kleider, von denen das der Zwergin ins Blauliche, das des einen Ehren- 
frduleins ins Gelbliche spielt! Und endlich sind wie zur Aufmunterung dieser ziemlich 
kiihlen Harmonie, aber sparsam und sehr fein abgestimmt, eine ganze Anzahl rote 
Flecken und Tupfen aufgetragen. Wir finden sie als Schleifen im Haar und auf dem 
Kleid der Prinzessin, dann auf dem Wams des Zwerges, auf der Palette und — als 
Ordensband — auf der Brust des Malers. Mit wunderbarem Gleichgewichtsgefiihl, 
aber ohne jede aufdringliche Symmetrie sind diese Farben verteilt und gegeneinander 
abgewogen. Ihren Abschlu8 aber erhalt die farbige Komposition erst in dem oberen 
Teil des Bildes, der zuerst unverhialtnismaBig gro® erscheint. Seine breiten Flachen, 
in denen die Farben leise auszuklingen scheinen, geben nicht nur dem Bilde die 
Weitrdumigkeit, sondern verleihen auch den bewegten Gruppen die ndétige Ge- 
schlossenheit. 

Fassen die Meninas gewissermafen nur Gestalten, die wir aus den Spdtwerken 
des Kiinstlers schon zu kennen vermeinen, zu einer gréferen Gruppe zusammen, so 
nehmen die ,Spinnerinnen* (Las Hilanderas), die man auch ,Vornehmer Besuch in 
der Teppichfabrik von Santa Isabel zu Madrid“ nennen k6nnte, eine ganz einzigartige 
Stellung in seinem Werke ein (S. 108 u. 109). Noch einmal erinnert er sich der Werke, 
von denen er ausgegangen, noch einmal stellt er eine Szene aus dem Volksleben dar. 
Aber statt der Kiichenstiicke sehen wir ein dekoratives Gemalde gréften Stils. Héchst 
kunstvoll sind zwei Raume auf ihm vereinigt, vorn ein Atelierraum, hinten der Aus- 
stellungssaal der Fabrik. Um sich vor der Hitze und dem grellen Sonnenschein zu 
schiitzen, haben die Arbeiterinnen alle Vorgange vorgezogen, so daf§ das Atelier in 
traulichem Dammerlichte mit goldigen Reflexen gebadet ist. Die Farben sind dunkler, 
kraftiger, als man bei Velazquez gewohnt ist. Ein gesattigtes Griin zieht zuerst die 
Augen auf sich, zu ihm gesellt sich ein dunkles Braun. Die Komposition, in der 
ausnahmsweise die Diagonalen eine grofe Rolle spielen, ist nicht so ungezwungen 
wie auf dem andern Bilde, sondern mutet sogar etwas akademisch an. Seltsame 
Schwierigkeiten werden aufgesucht und in staunenswerter Weise gelést: ein sich 
drehendes Rad wird mit seinen verschwimmenden Speichen so gemalt, daf geradezu 
eine optische Tauschung entsteht, ein Kopf ist gegen helles, von hinten einfallendes 
Licht gesetzt, so da die Ziige fast unkenntlich werden. Aus diesem Dammerlichte 
aber hebt sich in leuchtender Schéne die herrlichste Frauengestalt heraus, die wir dem 
Pinsel des Meisters verdanken. Niemals ist ein weiblicher Nacken, niemals ein Arm 
so beriickend gemalt worden wie bei diesem barfiifigen, nur mit einem Hemde und 
mit einem griinen Rock bekleideten Madchen aus dem Volke. Gegeniiber sitzt mit 
bis iiber das Knie entblé£tem Bein eine alte Frau wie eine Parze, ein zweites reizendes 
Madchen schiebt links von ihr den machtigen Vorhang zurtick und enthiillt so das 
anmutigste Bild. Hellster Sonnenschein flutet in den ein wenig erhdhten hinteren 
Raum, wo vornehme Frauen ein fertiges Werk betrachten. Alles ist hier in den 
lichtesten, duftigsten Farben gehalten, die nicht gemalt, sondern nur hingehaucht zu 
sein scheinen. Beim Nahertreten sieht man fast nur ein Mosaik leichter Farbenflecke, 
in der richtigen Entfernung aber tritt alles plastisch heraus. Was die modernen 
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Impressionisten im heifesten Ringen erstrebt und nur in ihren besten Werken erreicht 
haben, hier ist es wie spielend gelost. 

Auch einige Mythologien stammen aus dieser Zeit: der Mars (S. 98) und Merkur 
und Argus (S. 97) im Prado und die aus englischem Privatbesitz neuerdings in die 
Londoner Nationalgalerie gelangte liegende Venus (S. 96). Auch bei diesen Namen 
mu8 man jeden Gedanken an die antike Gétterwelt beiseitelassen. Hatte Velazquez 
bei dem ,Mars* wirklich seine Vorstellung von dem rémischen Kriegsgott versinnlichen 
wollen, so mii8te man ihn bedauern und kénnte ihm jedenfalls krasse Unbildung vor- 
werfen. Aber schon der Umstand, daB das Bild in der Torre de la Parada zwischen 
den beiden Philosophen in der Nahe der Zwerge und Narren hing, beweist uns, daf 
dies unmdglich seine Absicht gewesen sein kann. Was wir vor uns sehen, ist ein 
gutgebauter Jahrmarktsbudenheld, der, wenn es verlangt wird, vor der gaffenden 
Menge fiir ein paar Groschen seine Muskeln spielen lat. Vielleicht hat sich Velazquez 
so einen Menschen gekauft, um ihn abzukonterfeien, und ihm einen Helm aufgesetzt 
und ein Schwert auf den Schof gelegt. Beim Bacchus und Vulkan hatte er ja ahn- 
liches gemacht. Ja, es ist sogar mdglich, da8 der Muskelmensch bei seinen Kollegen 
den grofartig klingenden Spitznamen gefiihrt hat. Vergegenwdrtigen wir uns dies, so 
verliert die Figur mit einem Schlage das Unsympathische, das ihr von fast allen 
Biographen unsers Meisters nachgesagt wird. Wir sehen dann nur noch einen mann- 
lichen Akt mit uniibertrefflich gemalter Epidermis und bewundern den Glanz der 
Waffen und den aparten Akkord, den der kraftige Fleischton mit den blauen und 
karminroten Gewandern ergibt. Bei der ,Venus“ kénnte man auch vermuten, da der 
Name nur als Deckmarke fiir Schmugglerware dienen sollte. Denn einfach einen 
weiblichen Akt zu malen, hatte im damaligen Spanien fiir héchst unanstindig gegolten. 
Diese Venus erinnert in nichts an das Renaissanceideal mit seinen vollen Formen. An 
seine Stelle tritt ein elastischer, geschmeidiger Kérper mit fast iiberschlanker Taille, 
wie ihn die modernen Franzosen lieben. Héchst pikant ist diese Riickenansicht mit 
der im feinen Schwunge vom Fuf bis zur Schulter gehenden Hauptlinie, nicht minder 
der Kontrast des schwarzen Tuches und des Purpurvorhangs zu der schimmernd 
weifen Gestalt. Das Gesicht des Modells gewahren wir nur in dem Spiegel, den 
ihm ein kleiner Amor vorhdlt: das freundliche, aber nicht sonderlich schéne Gesicht 
eines jungen Mddchens aus dem Volke. ,Merkur und Argus“ bildete urspriinglich 
das Gegenstiick zu einem verschollenen Gemilde Apollo und Marsyas. Die Gestalten 
des vom Schlafe iiberwiltigten Hiiters der Jo und des wie ein Indianer auf dem 
Kriegspfade herankriechenden Gottes sind in Dammerung gehiillt, wahrend sich der 
Kopf der Kuh scharf von dem noch etwas erhellten Abendhimmel abzeichnet. 

In seiner letzten Zeit hat Velazquez auch noch zwei religidse Bilder gemalt. Die 
Krénung Maria (S. 86 u. 87) wirkt mehr noch im Original im Prado als in den Wieder- 
gaben ein wenig befremdlich, zumal da sie so ganz aus dem Lebenswerke des Meisters 
herauszufallen scheint. Zeremoniell streng geschlossen ist die Komposition, streng 
der Ueberlieferung entsprechend sind die Gewdnder und Attribute der drei himmlischen 
Personen und die Erscheinung des Heiligen Geistes iiber ihnen. Ganz eigentiimlich 
aber ist die Farbengebung, diese Zusammenstellung von Violett, Blau und Karminrot, 
die irither noch mehr iiberrascht hat als heute, wo wir durch Degas und andre an 
ahnliche gewoOhnt worden sind. Zu dieser Idealisierung scheinen dann die Gestalten 
selbst nicht ganz zu passen. Typische Idealgestalten zu schaffen ist unsers Meisters 
Sache nicht gewesen. Er nahm Modelle, die ihm fiir seinen Vorwurf geeignet schienen, 
einen ehrwiirdigen Greis, auf dessen Gesicht ein miihevolles Leben seine Spuren auf- 
gedriickt hat, einen ernsten Mann mit etwas leidendem Ausdruck, dessen herabfallende 
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Locke an den friiher von ihm gemalten Gekreuzigten erinnert, und ein Madchen aus 
dem Volke von herber Anmut, dem er aber im Gesichtsausdruck und in den Gesten 
der Hande eine hohe Wiirde zu geben wufte. Ganz genrehaft sind dann wieder die 
Englein zu ihren Fii8en. Es ist ein Bild, in das man sich erst hineinsehen muf, das 
man dann aber lieber und lieber gewinnt. 

Das andre Werk, die Heiligen Antonius und Paulus (S. 119), ist ein unendlich 
stimmungsvolles Legendenidyll. Nach alter Weise sind mehrere Szenen darauf ver- 
einigt, im Vordergrunde der Besuch des Abtes Antonius bei dem frommen hundert- 
dreizehnjahrigen Einsiedler, der taglich durch einen von Gott gesandten Raben gespeist 
wurde, im Hintergrunde die Erlebnisse des ersteren auf seiner Reise, links im Mittel- 
grunde die Bestattung des Einsiedlers, dem die L6wen in der Wiiste die letzte Ruhe- 
statte graben. Gottvertrauen, Giite und Weisheit hat der Kiinstler in den beiden 
ehrwiirdigen Gestalten wundervoll zu verkérpern gewuft, das schénste aber ist, wie 
er sie mit der herrlichen Landschaft verschmolzen hat, die klassische Stilisierung mit 
treuster Naturbeobachtung vereint. Auch hier wird man wieder an Corot erinnert. 
Auch dieser liebte, wenigstens in seiner mittleren Periode, die Zusammenstellung von 
efeuumrankten Baumen und brdunlichen Felsen, an denen vorbei der Blick in eine 
blauliche Ferne gleitet. Kein andres Bild unsers Meisters erzahlt so viel von seinem 
inneren Wesen wie dieses, das zugleich seine schénste Landschaft ist. Der es gemalt 
hat, mu ein vornehmer und giitiger Mensch gewesen sein. Vielleicht ist es sein 
letztes Werk gewesen. 

Am 7. Juni 1660, ein Jahr nach dem Abschlusse des Pyrenden-Friedens, fand 
auf der kleinen Insel des Bidassoaflusses die beriihmte Zusammenkunft zwischen den 
K6énigen von Frankreich und Spanien statt, bei der Philipp IV. seine Tochter Maria 
Theresia Ludwig XIV. als Unterpfand des Friedens zur Gemahlin gab. Den aufer- 
ordentlichen Aufregungen und Strapazen, die diese Reise und ihre umfassenden Vor- 
bereitungen verursachten, war der alternde Schlofimarschall nicht mehr gewachsen. 
Wenige Wochen nach seiner Riickkehr wurde Velazquez von einem bdsartigen Wechsel- 
fieber ergriffen, dem er schon nach sechs Tagen, am 6. August 1660, erlag, , alle in grofer 
Trauer zuriicklassend, und nicht am wenigsten Seine Majestat, die, als das Leben in 
Gefahr schwebte, zu verstehen gegeben hatte, wie sehr sie ihn lieb und wert hielt*. 
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Abkiirzungen — Abbreviations — Abréviations 


H. = Hohe = Height = Hauteur 
B. = Breite = Width = Largeur 


Alle Bilder von Velazquez sind auf Leinwand gemalt 
All the pictures by Velazquez are painted on canvas 
Tous les tableaux de Velazquez sont peints sur toile 


Die Mafe sind in Metern angegeben 
The measures noted are meters 
Les mesures sont indiquées en métres 
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= see the ,Erlduterungen* (p. 175) 
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* Petersburg, Eremitage 
Das Friihsttick 
The breakfast Le déjeuner 
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H. 1,065, B. 0,82 


London, Apsley House (Herzog von Wellington) 
Der Wasserverkaufer von Sevilla 
The water-carrier Um 1618—1620 


Le vendeur d’eau 


* Ziirich, Don Manuel de Soto H, 1,25, B. 1,40 


ry 


Christus und die Jiinger in Emmaus 
Christ and the pilgrims of Emmaus Um 1618—1620 Le Christ et les pélerins d’Emmatis 


H. 1,31, B. 1,055 
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*Madrid, Don Aureliano de Beruete 
Der heilige Petrus 


St. Peter Um 1618—1620 Saint Pierre 


Velazquez 2 


* Sevilla, Erzbischéflicher Palast 


Die Madonna reicht dem heiligen Ildefonso das Messgewand 
The Virgin delivering the chasuble to 


St. Ildefonso Saint Ildefonse 


Um 1618—1620 La Vierge rendant la chasuble a 


* Madrid, Prado-Museum 


Die Anbetung der K6nige 
L’adoration des rois 


The magi adoring Christ 1619 


Madrid, Prado-Museum H. 0,40, B. 0,36 


Bildnis eines Mannes 
A man’s portrait Um 1618—1620 Portrait d’>homme 
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*Rouen, Museum H. 0,99, B. 0,82 
Bildnis eines Mannes 
(Der sogenannte Geograph) 


Um 1623—1625 Portrait dhomme 


A man’s portrait 


a tetas 


* Madrid, Prado-Museum H. 0,57, B, 0,44 


Philipp 1V., Konig von Spanien 
Philip IV., king of Spain Um 1623 Philippe IV, roi d’Espagne 
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H. 2,01, B. 1,02 


* Madrid, Prado-Museum 
Philipp IV., Konig von Spanien 
Philip IV., king of Spain Um 1623—1624 Philippe IV, roi d’Espagne 


15. 


* Madrid, Prado-Museum H. 2,09, B. 1,25 


Der Infant Don Carlos 
The infant Don Carlos Um 1626 L’infant Don Carlos 
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London, George Lindsay Holford 


Der Herzog von Olivares 
The duke of Olivares Um 1623—1624 Le duc d’Olivarés 


elazquez 3 


Miinchen, Alte Pinakothek H. 0,89, B. 0,68 


Bildnis eines jungen Mannes 
Portrait of a young man Um 1626—1628 Portrait d’un jeune homme 


®rcher 


* Madrid, Prado-Museum H. 0,62, B. 0,50 


Bildnis einer Dame 
Portrait of a lady Um 1629 Portrait d’une dame 
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Madrid, Prado-Museum 


The drinkers 
(Detail) 


Die Trinker (,Los Borrachos‘) 
(Ausschnitt) 
1629 


Les buveurs 
(Détail) 
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* Madrid, Prado-Museum H. 0,46, B. 0,40 
Aus der Villa Medici in Rom 
1630 
View from the villa Medici at Rome Vue prise dans la villa Médicis 4 Rome 
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* Madrid, Prado-Museum H. 0,44, B. 0,40 


Aus der Villa Medici in Rom 
1630 


View from the villa Medici at Rome Vue prise dans la villa Médicis 4 Rome 


23 


ydasor ap aa}ur[suesua anbyunj ey yUeAVA qooeL 


sydasor yo0Y 


0g'% “A ‘823 °H 


oegl 
uasiynyq 


ydasor yo yeoo Apoolq ey} BurAjeoel qooer 


uap RYE Goyer 


jesoosg 


24 


(119) (1fe}2q) 
ydasor ap aayuepsuesua onbrun} ey yuRAdd.aI qooer se) ydasor yo yeod Apooyg ay} Buyayaoar qooer 
(}fUYIssny) ie 


sydasor yoy uasijn{q uap j{eYysa qoyer 


[BlI0dsq 


25 
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Madrid, Prado-Museum 


Die Schmiede des Vulkan 
The forge of Vulcan (Ausschnitt) La forge de Vulcain 
(Detail) 1630 (Détail) 
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*Madrid, Prado-Museum H. 0,58, B. 0,44 


Die Infantin Maria, Kénigin von Ungarn 
The infanta Mary, queen of Hungary 1630 L'infante Marie, reine de Hongrie 


1,12 


1,98, B. 


H. 


*London, Nationalgalerie 


Philipp IV. 


r 


Philippe I\ 


31 


Um 16 


Philip IV. 


29 


* Madrid, Prado-Museum H. 2,065, B, 1,145 


n Diego del Cor 
1631—1632 


Don Diego del Corral 
(Ausschnitt) 
The head of Don Diego del Corral 1631—1632 La téte de Don Diego del Corral 
(Detail of the preceding picture) (Détail du tableau précédent) 


*Boston, Museum of Fine Arts H. 1,40, B. 0,81 


Prinz Baltasar Carlos und sein Zwerg 
, 1631 
The prince Balthazar Cartos~and his dwarf Le prince Baltasar Carlos et son nain 
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The prince Balthazar Carlos 


*London, Wallace-Galerie 


Velazquez 5 


* Wien, Hofmuseum H. 1,26, B. 0,84 


Philipp IV. 
Philip IV. 1632 Philippe IV 
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* Wien, Hofmuseum H, 1,30, B. 1,00 


Isabella von Bourbon, erste mahlin Philipps lV. 


1632 


Isabel of Bourbon, first wife of Philip IV. Isabelle de Bourbon, premiére épouse de Philippe IV 


Madrid, Prado-Museum H. 3,13, B. 2,39 


Der Herzog von Olivares 
The duke of Olivares Um 1631—1635 Le duc d’Olivarés 
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Madrid, Prado-Museum H, 2,09, B. 1,73 
Prinz Baltasar Carlos 
The prince Balthazar Carlos Um 1635—1636 Le prince Baltasar Carlos 
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*London, Grosvenor House (Herzog von Westminster) H. 2,075, B. 1,425 
Prinz Baltasar Carlos in der Reitschule 
Um 1635 


The prince Balthazar Carlos in the riding school Le prince Baltasar Carlos dans I’école d’équitation 
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* London, Wallace-Galerie H. 1,285, B. 1,00 
Prinz Baltasar Carlos in der Reitschule 
Um 1635 
The prince Balthazar Carlos in the riding school Le prince Baltasar Carlos dans l’école d’équitation 
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* Madrid, Prado-Museum H, 3,01, B. 3,14 


Philipp IV., Kénig von Spanien 
Philip IV., king of Spain Um 1635 Philippe IV, roi d’Espagne 
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* Madrid, Prado-Museum H. 3,01, B. 3 14 


Isabella von Bourbon, die erste Gemahlin Philipps IV. 
Um 1638—1640 
Isabel of Bourbon, first wife of Philip IV. Isabelle de Bourbon, premiére épouse de Philippe IV 
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* Madrid, Prado-Museum H. 3,00, B. 3,14 


Philipp IIL, Konig von Spanien 
Philip Ill, king of Spain Um 1635 Philippe III, roi d’ Espagne 


* Madrid, Prado-Museum H. 2,97, B. 3,00 


Margarete von Oesterreich, Gemahlin Philipps III. 
Um 1635 


Margaret of Austria, wife of Philip III. Marguerite d’Autriche, épouse de Philippe III 
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Madrid, Prado-Museum H. 1,91, B. 1,26 


Philipp IV. im Jagdkostiim 
Philip IV. in hunting-suit Um 1635 Philippe IV en costume de chasse 


* Madrid, Prado-Museum 


H. 1,91, B. 1,26 


Der Infant Don Ferdinand von Oesterreich 


Um 1635 
The infant Don Ferdinand of Austria 


L’infant Don Ferdinand d’Autriche 
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Madrid, Prado-Museum 


H. 1,91, B. 1,03 


Prinz Baltasar Carlos als Jager 


Um 1635 
The prince Balthazar Carlos as hunter 


Le prince Baltasar Carlos en chasseur 
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Madrid, Prado-Museum 


Selbstbildnis des Velazquez 
(Ausschnitt aus der ,Uebergabe von Breda“) 
Portrait of the painter himself Um 1635—1640 Portrait de l’artiste lui-méme 
(Detail of ,The surrender of Breda“) (Détail de ,,La reddition de Bréda‘) 


Velazquez 7 49 


Madrid, Prado-Museum 
Gruppe der Spanier 
(Ausschnitt aus der ,Uebergabe von Breda‘) 


Group of the Spaniards Um 1635—1640 Le groupe des Espagn 
(Detail of ,The surrender of Breda“) (Détail de ,La reddition de Bréda*“) 


Madrid, Prado-Museum 


Gruppe der Hollander 


(Ausschnitt aus der ,Uebergabe von Breda“) 


Group of the Dutchmen Um 1635—1640 Le groupe des Hollandais 
(Detail of , The surrender of Breda‘) (Détail de ,La reddition de Bréda“) 
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* Madrid, Prado-Museum H, 2,48, B, 1,69 


Christus am Kreuz 
Christ on the cross 1638 oder 1639 Le Christ en croix 
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* Berlin, 


London, Apsley House (Herzog von Wellington 
Bildnis eines Mannes 


A man’s portrait Um 1635—1640 Portrait d’homme 


on 
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* Madrid, Prado-Museum H. 1,09, B. 0,87 


Der Bildhauer Martinez Montajfies 


Portrait of the sculptor Martinez Montanes 1636 Portrait du sculpteur Martinez Montanes 


* Dresden, Kgl. Gemaldegalerie H. 1,08, B. 0,895 


Der Oberjagermeister Juan Mateos 
Um 1635—1640 


Juan Mateos, master of the hunt of Philip IV. Juan Mateos, premier arquebusier du roi 


Velazquez 8 of 


* Modena, Galeric H. 0,68, B. 0,51 


Francesco Il. von Este, Herzog von Modena 


Francis Il. of Este, duke of Modena 1638 Francois If d’Este, duc de Modene 
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®yeher 


* Madrid, Prado-Museum H. 1,09, B. 0,88 


Don Antonio Alonso Pimentel (?) 


The so-called portrait of Um 1640 Le portrait prétendu de 
Don Antonio Alonso Pimentel Don Antonio Alonso Pimentel 


59 


cTi'e “A “88'T 


TOYST@ 


RSS Sea Sa 


‘H 


Joysues ne asseyo vey ev At addy, 


: 6E9I—8E9T UI 
pse(nes sap yne “Ay ddipiyg 


eo rs 


ieoq plIM ay} Sununy “AT diiyd 


aad 


EN ‘uopuoT 


60 


Wien, Hofmuseum . 1,28, B. 1,00 
Prinz Baltasar Carlos 
The prince Balthazar Carlos Um 1639 prince Baltasar Carlos 


bo 


* London, Buckingham-Palast H. 2,11, B. 1,10 


Prinz Baltasar Carlos 


The prince Balthazar Carios 1639 Le prince Baltasar Carlos 


* Haag, Mauritshuis H. 1,48, B, 1,11 


Prinz Baltasar Carlos 


The prince Balthazar Carlos Um 163: Le prince Baltasar Carlos 


Dresden, Kgl. Gemildegalerie H. 0,655, B. 0,56 


Bildnis eines Mannes 


A man’s portrait Zwischen 1640—1650 Portrait d’homme 
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* Petersburg, Eremitage H, 0,68, B, 0,55 
,63, p 


Der Herzog von Olivares 
The duke of Olivares Um 1640—1643 Le duc d’Olivares 
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* Dulwich, College Gallery H. 1,282, B 
Philipp IV. 
Philip IV. 1644 Philippe IV 


* London, Wallace-Galerie H. 0,928, B, 0,685 
Die Dame mit dem Facher 


The lady with the fan Um 1645 La dame a 1’éventail 


*Frankfurt a. M., Stidelsches Kunstinstitut H. 0,64, B. 0,48 


Kardinal Borja 
Um 1645 
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* New York, Spanish Society 


Kardinal Pamphili 


Zwischen 1644 und 1647 


Paris, Sammlung + Rud. Kann H. 0,545, B. 0,445 


Bildnis eines jungen Madchens 


Portrait of a young girl Um 1645 Portrait de jeune fille 


* Madrid, Prado-Museum 


H. 2,09, B. 1,23 


Bildnis eines Hofnarren Philipps IV. 
(Pablillos de Valladolid) 


Portrait of a buffoon of Philip IV. 


Um 1640—1650 


Portrait d’un bouffon de Philippe IV 
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Bireher 


* Madrid, Prado-Museum H, 1,06, B. 0,81 


(Sebastian de IV 
Portrait of a dwarf of Philip IV. Um 1643 —1649 Portrait d'un nain de Philippe IV 


H. 1,07, B, 0,82 


* Madrid, Prado-Museum 
Bildnis eines Zwerges Phlipps IV. 
(El primo) 
Portrait of a dwarf of Philip IV. 1644 Portrait d’un nain de Philippe IV 
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* Valencia, Academia de Bellas Artes 


Portrait of the painter himself 


Selbstbildnis 


Um 1650 


H. 0,455, B. 0,38 


Portrait du peintre lui-méme 


*Castle Howard, Earl of Carlisle H. 0,76, B. 0,635 


Juan de Pareja 
1650 


us 


*Rom, Palazzo Doria H. 1,40, B. 1,20 


Papst Innozenz X. 


The pope Innocent X. 1650 Le pape Innocent X 


$0 


Rom, Palazzo Doria 


Papst Innozenz X. 

(Ausschnitt) 

The pope Innocent X. 1650 Le pape Innocent X 
(Detail of the preceding picture) (Détail du tableau précédent) 
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* Petersburg, Eremitage H. 0,49, B. 0,41 


Papst Innozenz X. 
The pope Innocent X. 1650 Le pape Innocent X 
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H. 1,27, B. 0,89 


* Wien, Hofmuseum 
Maria Anna von Oesterreich, zweite Gemahlin Philipps IV. (?) 


Mary Ann of Austria, second wife U z Marie-Anne d’Autriche, seconde femme 
Jm 1651 ae ee 
de Philippe IV (?) 


of Philip IV. (?) 


*Paris, Louvre 


H.0,75, B. 0,61 
Maria Anna von Oesterreich (?) 
Mary Ann of Austria (?) Um 1651 Marie-Anne d’Autriche (?) 
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®yeher 


* Nordamerika, Privatbesitz 
Maria Anna von Oesterreich (?) 
Mary Ann of Austria (?) Marie-Anne d’Autriche (?) 
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* Madrid, Prado-Museum H. 1,76, B, 1,34 


Die Krénung der Maria 
The coronation of the Virgin Um 1651—1655 Le couronnement de la Vierge 
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Madrid, Prado-Museum 


Die Kronung der Maria 
(Ausschnitt) 
The coronation of the Virgin Um 1651—1655 Le couronnement de la Vierge 
(Detail) (Détail) 
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* Madrid, Prado-Museum H. 2,10, B. 1,23 


Bildnis eines Hofnarren Philipps IV. 
(Don Juan de Austria) 


Portrait of a buffoon of Um 1651—1660 Portrait d’un bouffon de 
Philip IV, Philippe IV 


* Madrid, Prado-Museum Hin 42501, 2,07 
Bildnis eines Zwerges Philipps IV. 
(Don Antonio el Ingles) 
Portrait of a dwarf of Philip IV. Um 1651—1660 Portrait d’un nain de Philippe IV 
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* Madrid, Prado-Museum H. 1,79, B. 0,94 


Menippus 
Menippus Um 1651—1660 Ménippe 
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Madrid, Prado-Museum 


Menippus 
(Ausschnitt) 


The head of Menippus La téte de Ménippe 
(Detail of the preceding picture) (Détail du tableau précédent) 


Madrid, Prado-Museum 


Aesop 
(Ausschnitt) 
The head of Aesopus 


La téte d’Esope 
(Detail of the accompanying picture) 


(Détail du tableau ci-contre) 
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H. 1,97, B. 0,94 


* Madrid, Prado-Museum 
Aesop 
Aesopus Um 1651—1660 Esope 
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Dreher 


* Madrid, Prado-Museum H. 1,03, B. 0,83 


Der Idiot von Coria 
(,El Bobo de Coria*) 
The idiot of Coria Um 1651—1660 Liidiot de Coria 


H. 1,07, B. 0,83 


* Madrid, Prado-Museum 
Das Kind von Vallecas 
The boy of Vallecas 1651—1660 L’enfant de Vallecas 
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Velazquez 


*Madrid, Prado-Museum 


H. 1,79, B. 0,95 
Mars 


Um 1655—1658 
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* Wien, Hofmuseum H. 1,28, B. 1,00 


Die Infantin Margarete 
The infanta Margaret Um 1655 L’infante Marguerite 


Paris, Louvre H, 0,70, B. 0,59 


Die Infantin Margarete 


The infanta Margaret Um 1656 L'infante Marguerite 
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* Madrid, Prado-Museum H, 3,18, B. 2,76 


Las Meninas 
1656 


101 


Madrid, Prado-Museum 


Las Meninas 
(Ausschnitt aus dem Bilde auf S, 101) 


Detail of the preceding picture Détail du tableau précédent 


Madrid, Prado-Museum 


Selbstbildnis des Velazquez 
(Ausschnitt aus ,Las Meninas“) 


Portrait of the painter himself Portrait du peintre lui-méme 
(Detail of ,Las Meninas“) (Détail de ,Las Meninas“) 


Madrid, Prado-Museum 


Die Zwergin Mari Barbola und der Zwerg Nicolasito Pertusato, rechts 
(Ausschnitt aus ,Las Meninas“) 
The dwarfs Mari Barbola and Nicolasito Pertusato Les nains Mari Barbola et Nicolasito Pertusato 
(Detail of ,Las Meninas*) (Détail de ,Las Meninas*) 
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Madrid, Prado-Museum 


Kopf des einen Ehrenfrauleins aus den ,Meninas“ 
Head of one of the maids of honour Téte d’une des dames d’honneur 
(Detail of ,Las Meninas“) (Détail de ,Las Meninas“) 
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* Frankfurt a. M., Stiidelsches Kunstinstitut H. 1,365, B. 1,05 


Die Infantin Margarete 


The infanta Margaret Um 1656-1657 Liinfante Marguerite 
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H. 1,05, B. 0,8 


Die Infantin Margarete 
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L’ 


Um 1656—1657 
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* Madrid, Prado-Museum H. 0,69, B. 0,56 
Philipp IV. 
Philip IV. Um 16 36 Philippe IV 


®reher 


* Wien, Hofmuseum H. 0,47, B. 0,37 
Philipp IV. 
Philip IV. Um 1655—1660 Philippe IV 
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London, Nationalgaleri H. 0,636, B. 
Philipp IV. 
Philip IV. Um 1655—1660 Philippe IV 


Philipp IV. 
Philip IV. Um 1655—1660 Philippe IV 
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Madrid, Prado-Museum H. 2,31, B. 1,31 


Philipp 


Philip IV. 5: Philippe IV 


— 


ao 


Wien, Hofmuseum Fil, B. 2,07 


Die Infantin Margarete 
The infanta Margaret 1659 L’infante Marguerite 
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* Madrid, Prado Museum Hi 2,12; Bs 1.47 


Die Infantin Margarete 
The infanta Margaret Um 1660 L’infante Marguerite 
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* Wien, Hofmuseum 


H. 1,28, B. 0,99 
Der Infant Philipp Prosper 


The infant Philip Prosper Um 1659—1660 Liinfant Philippe-Prosper 
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* Madrid, Prado-Museum H. 2,57, B. 1,88 
Antonius der Abt und Paulus der Einsiedler 
Um 1656—1660 
Anthony the abbot and Paul the hermit Saint Antoine abbé et Saint Paul ermite 
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Velazquez 16 


ANHANG 


KOPIEN, ZWEIFELHAFTE UND UNECHTE GEMALDE 


Die Anordnung ist: Bildnisse der k6niglichen Familie, Selbstbildnisse, bekannte 
und unbekannte mannliche Bildnisse, bekannte und unbekannte weibliche Bild- 
nisse, religiése Werke, Genrebilder, Landschaften 


COPIES, DOUBTFUL AND FALSE PICTURES 


The pictures are arranged: Portraits of the royal family, portraits of the 
artist himself, portraits of known and unknown men and women, 
religious paintings, genre-pictures, landscapes 


COPIES, TABLEAUX DOUTEUX ET FAUX 


L’arrangement des tableaux est le suivant: Portraits de la famille 
royale, portraits du peintre lui-méme, portraits d’hommes 
connus et inconnus, portraits de femmes connues et in- 

connues, tableaux religieux, tableaux de genre, paysages 
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Eee iene 


London, George Lindsay Holford 


Philip IV. 


Philipp IV. 


H, 2,07, B. 1,21 


Philippe IV 


Bi 


H. 2,03, B. 1,21 


Petersburg, Eremitage 


Philipp 
Philip IV. Philippe | 


* Paris, Louvre H. 2,00, B. 1,20 


Philipp IV. im Jagdkostiim 
Philip IV. in hunting-snit Philippe IV en costume de chasse 


*Florenz, Galerie Pitti H, 1,16, B. 0,91 


Philipp IV. 
Philip IV. Philippe IV 
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* Madrid, Prado-Museum H. 2,09, B. 1,47 


Philipp IV. im Gebet 
Philip IV. praying Philippe IV en priére 


* Madrid, Prado-Museum H. 2,09, B. 1,47 


Maria Anna von Oesterreich, zweite Gemahlin Philipps 1V., im Gebet 


Mary Ann of Austria, second wife Marie-Anne d’Autriche, seconde femme 
of Philip IV., praying de Philippe IV, en priére 
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Schloss Schénbrunn bei Wien 


Mary Ann of Austria 


Maria Anna von Oesterreich 


Marie-Anne d 


H. 2,05, B. 1,27 
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Anna von Oesterre 


Maria 


Marie-Anne d’Autriche 


Mary Ann of Austria 


131 


Richmond, Sir Frederick Cook 


Maria Anna von Oesterreich 
Mary Ann of Austria Marie-Anne d’Autriche 


bo 
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H. 2,00, B. 1,06 


irich-Museum 


Die Infantin Maria, Kénigin von Ungarn 
L’infante Marie, reine de Hongrie 


The infanta Marty, queen of Hungary 


* Madrid, Prado-Museum H. 1,58, B. 1,13 


Prinz Baltasar Carlos 
ce Balthazar Carlos 


Le prince Baltasar Carlos 


* Madrid, Pr: Museum H. 2,09, B. 1,44 


Prinz Baltasar Carlo 
The prince Balthazar Carlos Le prince Baltasar Carlos 
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18 


Velazquez 


Richmond, Sir Frederick Cook 


Bildnis des Velazquez 
Portrait of Velazquez Portrait de l’artiste 
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Florenz, Uffizien 3 H. 1,01, B. 0,80 
Bildnis des Velazquez 
Portrait of Velazquez Portrait de l’artiste 


*Berlin, Kaiser Friedrich-Museum H. 2,03, B. 1,21 


Bildnis des italienischen Feldhauptmanns del Borro 
Portrait of the Italian captain del Borro Portrait du capitaine italien del Borro 
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* Madrid, Prado-Museum H. 0,59, B. 0,46 


Luis de Gongora y Arg 


* Madrid, Prado-Museum H. 0,74, B. 0,44 


Alonso Martinez de Es 


* London, Bridgewater-Galerie H. 1,98, B. 1,07 


Don Enrique Felipe de Guzman 
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* Dresden, Kgl. Gemildegalerie H. 0,925, B. 0,74 


Der Herzog von Oli 
The duke of Olivares Le duc d’Olivarés 


H, 2,08, B. 1,2¢ 


Der Herzog von Olivares 
The duke of Olivares Le duc d’Olivarés 


Velazquez 


*Schleissheim, Kgl. Galerie H. 1,35, B. 1,14 


Der Herzog von Olivares 
The duke of Olivares Le duc d’Olivarés 
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*London, Apsley House (Herzog von Wellington) H. 0,78, B. 0,68 
Papst Innozenz X. 
The pope Innocent X. Le pape Innocent X 
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*London, Nationalgalerie H. 2,06, B. 1,12 


Bildnis des Admirals Pulido-Pareja 
Portrait of the admiral Pulido-Pareja Portrait de l’amiral Pulido-Pareja 
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* London, Apsley House (Herzog von Wellington) H. 0,60, B. 0,54 


Der Dichter Quevedo 
The poet Quevedo Le poete Quevedo 
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* Madrid, Prado-Museum 


H. 1,98, B. 1,21 
Bildnis des Pernia, Hofnarren Philipps IV. 
Portrait of Pernia, buffoon of Philip IV. 


Portrait de Pernia, bouffon de Philippe IV 


* London, George Donaldson 


Bildnis eines Hofnarren Philipps IV. 
Portrait of a buffoon of Philip IV. (Calabacas) Portrait d’un bouffon de Philippe IV 
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* Madrid, Prado-Museum H. 0,56, B. 0,39 


Mannliches Bildnis 
A man’s portrait Portrait d’homme 


*London, Bridgewater-Galerie H. 0,75, B. 
Mannliches Bildnis 
A man’s portrait Portrait d’homme 


Velazquez 


Wien, Galerie Harrach 


H. 0,59, B. 0,48 
Bildnis eines jungen Mannes 


Portrait of a young man Portrait d’un jeune homme 
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# Dulwich, College Galle 


Knabenkopf 


Head of a boy Téte d’un jeune garcon 
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* Madrid, Prado-Museum 


Dofia Antonia de Ipifiarrieta y Galvos 


“ 
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ge 


London, Herzog von Devonshire 


Portrait of a lady 


Bildnis einer Dame 


H. 0,712, B. 0,47 


Portrait d’une dame 


Paris, Louvre H. 0,82, B. 0,63 


3ildnis einer jungen Dame 
Portrait of a young lady Portrait d'une jeune dame 
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Portrait de fillette 


s kl 


eine 


Bildnis 


uit of a little girl 
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Bildnis eines kleinen Mé 


* Madrid, Prado-Museum 
Portrait of a little gi 


®reher 


* London, Nationalgalerie H. 2,31, B. 1,68 
Die Anbetung der Hirten 
The shepherds adoring Christ L’adoration des bergers 


Velazquez 21 


*London, Nationalgalerie H. 1,875, B. 1,775 


Die Verlobung (Das Familienfest) 
The betrothal Les fiancailles 
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*Richmond, Sir Frederick Cook 


Ein spanischer Bettler 
A Spanish beggar Un mendiant espagnol 
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* Madrid, Prado-Museum 


H. 0,39, B. 0,31 
Mannlicher Kopf 


A man’s head Téte d’homme 


* Wien, Hofmuseum H. 0,83, B. 0,64 
Der lachende Bursche 
The laughing boy Un garcon riant 
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* London, G. Salting H, 0,725, B. 0,575 
A 


Ein Kind mit einem Diener 
Child and servant Un enfant et un serviteur 
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* Madrid, Prado-Museum H. 2,45, B. 2,10 
Die ,Calle de la Reina“ in Aranjuez 
The ,Calle de la Reina“ at Aranjuez La ,Calle de la Reina“ a Aranjuez 


* Madrid, Prado-Museum H. 2,48, B, 2,23 


Der Tritonenbrunnen in Aranjuez 
The fountain of trifons at Aranjuez La fontaine des tritons 4 Aranjuez 
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* Madrid, Prado-Museum 


H. 1,46, B. 1,11 


— 
Y 
oO 


Jer Titusbogen in Rom 
The arch of Titus at Rome L’are de Titus 4 Rome 


Erlauterungen 


Im Bilderteil verweisen die Sterne neben den Ortsangaben auf diese Erlauterungen. — Wo kurzweg Justi und Beruete 
zitiert werden, sind gemeint: Diego Velazquez und sein Jahrhundert von Carl Justi. 2 Bande. Zweite, 
neubearbeitete Auflage. Bonn 1903. — A. de Beruete, Velazquez. Englische Ausgabe. London 1906. (Erste 


S. ft 


SRer 


nn 
He CO 


S.8 


Ausgabe franzésisch. Paris 1898.) 


Das Bild ist erst 1895 in die Galerie der Eremitage aufgenommen worden, nachdem es 
sich bis dahin in den Depots befunden hatte, in die es aus dem taurischen Palais 
gekommen war. Wilhelm Bode erkannte es zuerst als ein authentisches Werk. 

Das Bild wurde im Jahre 1906 aus dem englischen Kunsthandel erworben. Auch Beruete 
(S. 8) hat sich fiir die Echtheit erklart. Dann wiirden wir hier eine der allerersten 
Arbeiten des Meisters vor uns haben. 


. Zuerst von Ponz im Palastinventar von 1772 erwahnt (Beruete, S. 7). 


u. 5. Die Bilder scheinen ungefahr gleichzeitig gemalt zu sein. Der Maler benutzte fiir 
die alten Frauen dasselbe Modell. 


. Das Bild war auf der historischen Ausstellung in Madrid 1892 von Don Luis Alvear 


ausgestellt worden, ist dann durch mehrere Hinde gegangen und jetzt in London wieder 
aufgetaucht. 

u. 9. Die Jiinger von Emmaus (S. 8) stammen ebenso wie der heilige Petrus (S. 9) aus 
der Sammlung Cafiaveral in Sevilla; beide Bilder sind erst von Beruete in das Werk 
des Velazquez aufgenommen worden. 


. Das Bild ist nur noch eine Ruine. Die Gesichter der Madonna und der Engel sind 


obendrein ,in der abscheulichsten Weise iibermalt‘. (Beruete, S. 15.) 


. Mit der Jahreszahl 1619 bezeichnet. Es ist unbekannt, fiir wen oder fiir welche Kirche 


Velazquez das Bild gemalt hat und woher es in die konigliche Sammlung gekommen ist. 


_ Nachdem Justi (11, S. 135) fiir die Echtheit des sogenannten Geographen eingetreten ist, 


haben sich auch andre Forscher und Kenner, wie zum Beispiel L. Gonse (Gazette des 
Beaux-Arts, 3¢ Pér., Vol. IX., S. 128-129), der Maler Bonnat, P. de Madrazo und Beruete 
(S. 21) fiir Velazquez’ Urheberschaft ausgesprochen. Es ist nicht unwahrscheinlich, daf der 
Dargestellte einer der Hofnarren Philipps IV. ist, aber nicht, wie behauptet wird, 
Pablillos de Valladolid (S. 71), mit dem der ,Geograph* nur eine sehr geringe Aehnlich- 
keit hat. 


Das Brustbild ist vielleicht eine Studie zu dem folgenden Bildnis in ganzer Figur. 


Harnisch und Scharpe sind nach Beruete (S. 20) vom Kiinstler in spaterer Zeit tibermalt 
worden. 


_ Nach dem Papier in der Rechten des Konigs, der anscheinend dargestellt ist, wie er 


eine Audienz erteilt, gewohnlich ,das Bildnis mit der Bittschrift* genannt. 


_ Der um zwei Jahre jiingere Bruder Philipps IV., der 1632, im fiinfundzwanzigsten Lebens- 


jahre, starb. 


_ Friiher ,die Sibylle* genannt. Die Dargestellte ist angeblich die Gattin des Malers, 


Dofia Juana de Miranda. (Vgl. die Einleitung S. XI.) Beruete (S. 40) setzt das Bild 
erst um 1632 an. 
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S.20 u. 21. Das unter dem Namen ,Los Borrachos‘ (die Trinker) bekannte Bild stellt Bacchus, 


von einem seines Gefolges begleitet, im Kreise von Mannern aus dem Volke dar. Es 
ist ,fiir den Dienst des Kénigs‘, also auf dessen Bestellung gemalt worden. Velazquez 
erhielt dafiir (nach erhaltenen Urkunden) am 22. Juli 1629 hundert Dukaten in Silber. 


S. 22 u. 23. Von den neun im Prado-Museum aufbewahrten Landschaften, die vom Kataloge 


dem Velazquez zugeschrieben werden, sind nur diese unzweifelhaft echt. Die Villa 
Medici hat ihren Namen von dem Kardinal Ferdinand von Medici erhalten, der sie nach 
dem Tode ihres Erbauers, des Kardinals Giovanni Ricci von Montepulciano, erworben 
hatte. Neben der Villa Borghese war die Villa Medici ein beliebter Studienplatz fiir 
die in Rom lebenden Maler, die die Landschaftsmalerei pflegten. Auch Velazquez lief 
sich durch den Zauber dieser herrlichen Natur zu landschaftlichen Studien anreizen. 
Das eine Bild (S. 22) zeigt das Innere einer Loggia, durch deren Seitendffnung man 
einen Blick auf die Zypreffen der Villa Borghese genieBt. Das andre Bild (S. 23) stellt 
die Halle von der Terrasse des Belvedere dar. Die drei Oeffnungen der Wand sind 
mit Brettern vernagelt. Vgl. die Einleitung S. XV. 


S. 24—27. Wie das Bild der Auffindung von Josephs blutigem Rock (S. 24 u. 25) ist auch die 


Schmiede des Vulkan in Rom gemalt worden. Beide Bilder sind als Pendants aufzufassen, 
nach Justis treffendem Ausdruck ,der entlarvte und der gelungene Betrug*. Auf der 
Schmiede des Vulkan ist der Augenblick dargestellt, wo Apollo dem betrogenen Vulkan 
die Untreue seiner Gattin enthiillt. Das Detailbild (S. 27) gibt den Kopf und die Biiste 
des an zweiter Stelle stehenden Schmiedegesellen wieder, der die ungeheuerliche Kunde 
mit staunend aufgesperrtem Munde vernimmt. 


S. 28. Maria Anna, Infantin von Spanien, war die Schwester Philipps IV. Sie hielt sich zur 


S. 


Zeit, als Velazquez sie, im Auftrage ihres Bruders, malte, auf der Reise nach Ungarn, 
wo sie 1631 mit dem K6nige, spadteren Kaiser Ferdinand III., vermahlt wurde, in Neapel 
auf. — Das Berliner Bild (S. 133) ist 1820 aus dem k6éniglichen Palast in Madrid durch 
Geschenk in die Sammlung des preufischen Ministerresidenten Obersten von Schepeler 
gekommen. 1851 wurde es von Suermondt erworben, mit dessen Sammlung es 1874 
in das Berliner Museum gelangte. Nach Justis Annahme (I, S. 265) hat Velazquez in 
Neapel nur den Kopf des Berliner Bildes gemalt, ,die Figur héchstens fliichtig skizziert. 
Die Ausfiihrung geschah in Madrid, wahrscheinlich viel spater und durch Schiilerhand, 
vielleicht erst nach dem im Jahre 1646 erfolgten Tode der Kaiserin, der den Bruder so 
tief erschiitterte‘. 


. 29, Auf dem Schriftstiick, das der Kénig in seiner Rechten halt, steht: St Diego Velazquez 


Pintor de V. Mgd (Magesdad). Nach Justi (II, S. 41) soll sich darunter noch die Jahres- 
zahl 1636 befinden, die aber von andern nicht bemerkt worden ist. Armstrong halt das 
Bild fiir ein Werk Mazos. 


. 30 u. 31. Don Diego del Corral y Arellano war ein hoher Beamter am Hofe Philipps III. und 


Philipps IV. und hervorragender Rechtsgelehrter, der dem Staate mannigfache Dienste 
geleistet hat. Da er am 20. Mai 1632 starb, mu das Bild zwischen 1631, dem Jahre 
von Velazquez’ Riickkehr von Rom, und 1632 gemalt sein. (Beruete S. 42.) Die friihere 
Besitzerin des Bildes, die Herzogin von Villahermosa, der angeblich von einem ameri- 
kanischen Kunstsammler 300000 Dollars dafiir geboten worden sind, hat es 1906 zusammen 
mit dem Bilde auf S. 157 dem Prado-Museum geschenkt. 


. 32. Erworben aus der Sammlung des Earl of Carlisle. Das Entstehungsjahr bestimmt sich 


durch das Alter des Prinzen (geb. 17. Oktober 1639) 


33. Das Bild befand sich friiher in den Privatgemichern in Hertford House. Beruete hat es 


erst in die englische Ausgabe aufgenommen, da er es vorher nicht gesehen. 


. 34 u. 35, Es ist nicht anzunehmen, da diese fiir den Wiener Hof gemalten Bildnisse, deren 


Verpackung und Versand durch Velazquez im Jahre 1632 feststeht, lediglich Atelier- 
arbeiten sind. Ihr kiinstlerischer Wert ist allerdings nicht sehr grof. 


S. 38 u. 39. Wahrend Justi beide Bilder fiir echte Werke des Meisters erklart, dem Exemplar 
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in der Wallace-Galerie aber den Vorzug vor dem andern gibt (Il, S. 48—50), halt sie 


Beruete (franzés. Ausgabe, S. 110) fiir Arbeiten des Juan Bautista Martinez del Mazo, 
des Schwiegersohns des Velazquez. Da aber auch Beruete meint, die Bilder seien , unter 
der Inspiration und im Atelier des Velazquez ausgefiihrt*, hielt ich es fiir gerechtfertigt, 
sie unter den Arbeiten mitzuzdhlen, an denen Velazquez zum mindesten Anteil gehabt 
hat. Auf dem Bilde in Grosvenor House stehen hinten auf dem Balkon Konig Philipp 


und seine Gemahlin Isabella mit der kleinen Infantin, auf dem Hofe rechts der Herzog 
von Olivares. 


S.40 u. 41. Vor dem neuerbauten Schlosse Buen Retiro sollte auf Veranlassung des Herzogs 


von Olivares ein bronzenes Reiterstandbild des K6nigs Philipp IV. errichtet werden, mit 
dessen Ausfiihrung der Florentiner Bildhauer Pietro Tacca betraut wurde, der bereits ein 
Reiterstandbild Philipps III. geschaffen hatte. Es war als Geschenk des GroBherzogs von 
Toskana nach Madrid gekommen und im Parke des alten Schlosses aufgestellt worden. 
Dieser Plan hat wahrscheinlich die Anregung zu dem grofen Reiterbildnis des Konigs 
von Velazquez gegeben. Aber nicht dieses Bild wurde dem Bildhauer geschickt, der 
nach einem Portrat des Kénigs und sonstigen Mustern fiir Kleidung und Riistung verlangt 
hatte, sondern eine Zeichnung danach oder, was noch wahrscheinlicher ist, die kleine 
Kopie, die sich jetzt im Palazzo Pitti in Florenz befindet (S. 127), Das grofBe Bild wurde 
im Salon der Reiche in Buen Retiro aufgehaingt und erhielt dort ein Seitenstiick in dem 
Reiterbildnis der Konigin Isabella (S. 41), das von einem 4lteren Maler, wahrscheinlich 
Gonzalez, herriihrt. Velazquez hat jedoch, nachdem das Bild durch Ansetzen von breiten 
Leinwandstreifen auf beiden Seiten auf dieselbe GréBe wie das Reiterbild Philipps 
gebracht worden, Rof und Umgebung iibermalt. 


S. 42 u. 43. Auch die Reiterbildnisse Philipps III. und seiner Gemahlin sind Arbeiten eines dlteren 


Kiinstlers, vielleicht des Bartolomé Gonzalez, die Velazquez zum Teil selbst iibergangen 
hat, zum Teil von Schiilern hat iiberarbeiten lassen. Um als Pendants zu den Reiter- 
bildnissen S. 40 u. 41 dienen zu kénnen, sind sie auch nachtraglich noch durch An- 
stiicken von Leinwand vergrofert worden. Die beiden Képfe hat Velazquez unberiihrt 
gelassen, da er die Eltern Philipps IV, nicht gekannt hat. Seinen und seiner Schiiler 
Anteil an diesen Bildern stellt Beruete im einzelnen folgendermafien fest: An dem Bilde 
der K6nigin riihren von Velazquez nur die Vorderfiiie des Pferdes von den Knien 
abwarts und Retuschen an der Schabracke und an den Béumen der Landschaft her, am 
Bilde des Kénigs der grofiere Teil des Pferdes, Retuschen an der Riistung, Bein, Fuf, 
Steigbiigel, das Gebif und andres mehr. 


. Der Infant Ferdinand von Oesterreich, ein jiingerer Bruder Philipps IV., war, obwohl er 


bereits das Kardinalskleid trug, schon 1623 zum Statthalter der Niederlande bestimmt 
worden. Aber erst nach dem Tode der Erzherzogin Isabella, 1633, begab er sich dorthin, 
ohne jemals nach Spanien zurtickzukehren. Nach Justi (I, S. 337—339) liegt dem Kopfe 
des Prinzen auf seinem Bildnisse als Jager eine altere Aufnahme, etwa aus dem Jahre 1628, 
zugrunde, da der 1609 Geborene den Eindruck eines Neunzehnjahrigen macht. Alles 
iibrige ist erst spater gemalt worden, vielleicht als Philipp ein Seitenstiick zu seinem 
eignen Bildnis als Jager (S. 44) haben wollte, mit dem auch das Bildnis des Prinzen im 
HGhenmafe iibereinstimmt. 


S.47—51. Nach einjahriger Belagerung durch die Spanier und ihre Bundesgenossen unter 


dem Befehl des Marquis von Spinola hatte die Festung Breda, das Bollwerk Flanderns, 
am 2. Juni 1625 kapituliert, wobei der Besatzung in Anbetracht ibres Heldenmuts die 
ehrenvollsten Bedingungen (mit allen Waffen, fliegenden Fahnen, Trommelschlag und 
Trompetenschall) zugestanden worden waren, und am 5. Juni 1625 fand die Uebergabe 
der Schliissel durch den Gouverneur Justin von Nassau, einen natiirlichen Bruder des 
Moritz von Nassau, an den Marquis von Spinola statt. Diesen Moment hat Velazquez 
seinem Bilde zugrunde gelegt, das in Spanien nach den hinter Spinola emporragenden 
Lanzen (es sind genau gezahlt 29) den Namen ,Las Lanzas* erhalten hat. Es ist im 
Auftrage des Kénigs Philipp gemalt worden, wahrscheinlich fiir das Schlof& Buen Retiro. 
Die auch vom Katalog des Prado-Museums angenommene Hypothese, da® das Bild erst 
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1647 ausgefiihrt worden sei, ist angesichts der Malweise, die mit der der grofen Reiter- 
bilder iibereinstimmt, unhaltbar. Vel. Justi I, S. 316. 

Bis zum Jahre 1808 hat sich das Bild des Gekreuzigten in der Sakristei des Benedik- 
tinerinnenklosters von San Placido in Madrid befunden, fiir das es Velazquez gemalt 
hat. Das Kloster war von der Donna Teresa de Silva erbaut worden, die auch dessen 
erste Priorin war und bei Hofe sehr beliebt wurde, so dafi sie dfters Besuche des Konigs- 
paars und des Herzogs von Olivares erhielt. Um das Jahr 1633 machten sie und der 
Beichtvater des Klosters sich bei dem heiligen Amt verdachtig, weil ,die fromme An- 
stalt Erscheinungen auferordentlicher Gnadenwirkungen zutage zu fdrdern schien, die 
bei dem heiligen Amt gerechte Bedenken erweckten*. Die Priorin wurde zu vierjahriger 
Verbannung verurteilt. Nach fiinf Jahren gelang es aber Olivares, eine Revision ihres 
Prozesses durchzusetzen, die mit einer Aufhebung des ersten Urteils und Wieder- 
einsetzung der Priorin endigte. Justi (I, S. 361) halt es fiir méglich, ,daf Velazquez 
bei dieser Gelegenheit veranlaft wurde, das Bild fiir das Kloster zu malen‘. 


. Nach Justi (I, S. 366) vielleicht ein Votivbild, geweiht von Eltern, ,die ihr SOhnchen in 


der Andacht zum leidenden Heiland zu malen gelobt hatten*. Das Bild, das Ende der 
1840er Jahre von Madrid nach England gekommen ist, ohne da es in Spanien weiter 
bekannt geworden war, ist zuerst durch die Ausstellung von Manchester (1857) in das 
Licht der Oeffentlichkeit gebracht worden. 1883 ging es als Schenkung des Sir John 
Savile Lumley in den Besitz der Nationalgalerie in London iiber. Stevenson (Velazquez, 
deutsche Ausgabe, S. 107) setzt es 1639, Beruete (S. 43) um 1632 an. 


. Auf der Riickseite der Leinwand steht in alter Handschrift der Name Joana de Miranda. 


Obwohl der Name Miranda am Hofe Philipps IV. mehrfach vorkommt, ist es doch 
wahrscheinlich, da’ Velazquez seine Gattin, die Tochter Pachecos, dargestellt hat. Das 
Bild la®t sich, wie der Berliner Katalog angibt, nur bis auf die Sammlung des Sebastian 
Martinez in Cadix zuriickverfolgen. Im Jahre 1867 ging es aus der Salamanca-Galerie 
fiir 98000 Franken in den Besitz des Lord Ward (Earl of Dudley) iiber, von dem es 
das Berliner Museum 1887 erwarb. Beruete (S. 41) zahlt es nicht zu den authentischen 
Werken. 


. Juan Martinez Montafes, Bildhauer in Sevilla, war 1636 von dort an den Hof nach 


Madrid berufen worden, um fiir die in Florenz bestellte Reiterstatue des Konigs ,ein 
plastisches Modell des Kopfes* anzufertigen, das nach Florenz geschickt werden sollte. 
Velazquez hat ihn an diesem Kopfe arbeitend portritiert. Die Identitat des Dargestellten, 
den man friiher fiir den Maler Alonso Cano gehalten, mit Montafies hat Justi (II, 72 ff.) 
nachgewiesen. Beruete (S. 73) setzt das Bild ohne zwingenden Grund zehn Jahre spater an. 


. Auf Grund eines gestochenen Medaillonportrats auf dem Titel eines 1634 erschienenen 


spanischen Werks iiber den ,Ursprung und die Wiirde der Jagd“ hat Justi (II, S. 342) 


die Persénlichkeit des Dargestellten als den Oberjaigermeister des Kénigs, Juan Mateos, 
festgestellt. 


. Francesco II. von Este, Herzog von Modena, war aus politischen Griinden durch Olivares 


veranlafit worden, dem Hofe von Madrid einen Besuch abzustatten. Ende September 
1638 traf er dort ein, und damals hat ihn Velazquez portritiert, der dafiir eine reiche 
goldene Kette erhielt. 


- Pedro de Madrazo, der Verfasser des Katalogs des Prado-Museums, hat den Dar- 


gestellten fiir Don Antonio Alonso Pimentel, neunten Grafen von Benavente und Kammer- 
herrn des Konigs, erklirt. Demgegeniiber macht Beruete (S. 47) geltend, da® der neunte 
Graf von Benavente 1633 starb, die diesem Bilde eigentiimlichen Qualititen aber erst 
einige Jahre spater in Velazquez’ Werk auftreten. Es ist darum nach seiner Ansicht 
wohl méglich, daf& wir das Bildnis des zehnten Grafen von Benavente Don Juan Fran- 
cisco (gestorben 1652) oder seines Nachfolgers Don Antonio Alonso (gestorben 1677) 
vor uns haben. 

u. 63, Am 31, Dezember 1639 berichtete der toskanische Gesandte Serrano nach Hause: 
,Ein Bildnis des Groffiirsten ist gemacht worden, in Harnisch und voller Gala, und 
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nach England geschickt, gleich als wire die Vermahlung Seiner Hoheit mit der dortigen 
Prinzessin nahe bevorstehend.* Ein dieser Beschreibung entsprechendes Bildnis (S. 62) 
ist neuerdings im Schlosse zu Windsor zusammengerollt gefunden und spiter in einem 
Zimmer des Buckinghampalastes aufgehingt worden. Justi (II, S. 54) urteilt dariiber: 
»Das Gemalde ist durch alten Firnis entstellt, der das Urteil erschwert, doch kann man 
auch jetzt schon bei aller Bravour der fleckigen Mache die Sicherheit der Meisterhand 
vermissen.* Nach der Photograviire im Custschen Galeriewerk macht das Werk, das 
ich leider nicht kenne, keinen schlechten Eindruck, so da® ein persénlicher Anteil des 
Meisters immerhin nicht ausgeschlossen ist. Auch das zweite Exemplar im Haag (S. 63), 
das aus der Sammlung K6nig Wilhelms II. der Niederlande stammt, gehért wohl nicht 
zu den ganz eigenhandigen Werken des Meisters. Beruete (S. 57) halt beide Bilder fiir 
Kopien eines-verlorenen Originals, und zwar soll das Haager Exemplar ,unzweifelhaft* 
eine Kopie des Mazo sein, das andre an Werke von Carrefio erinnern. 


. Von Justi und Beruete als eigenhandige Arbeit anerkannt. 
. Wie Justi (II, S. 19 ff.) ausfiihrlich begriindet, hat Velazquez dieses Bildnis, das den 


K6nig ,in roter Gala‘ darstellt, im Juni 1644 in Fraga gemalt, wohin sich der Konig 
begeben hatte, um dem letzten Kampfe um die von den Franzosen besetzte Festung 
Lerida nahe zu sein. Sie wurde am 31. Juli an die Spanier iibergeben, und am 7. August 
hielt Philipp in der roten Tracht seinen Einzug in die wiedergewonnene Stadt. 
Beruete (S. 65) erklart das Bild dagegen als eine Arbeit des Mazo. 

Das Bild war von mir, da ich es mehrere Jahre nicht gesehen, in der ersten Auflage 
auf die Autoritét Beruetes hin in den Anhang verwiesen worden. Beruete (S. 70—71) 
gesteht aber jetzt selbst seinen Irrtum zu. 

Gaspar Borja y Velasco, geboren 13. April 1582, gestorben 28. Dezember 1645, Erz- 
bischof von Sevilla und Toledo, Primas von Spanien und in Rom langjahriger Vertreter 
der spanischen Krone bei der Kurie. Das Bild ward 1867 bei der ersten Versteigerung 
der Salamanca-Galerie fiir 27100 Franken vom Stidelschen Institut erworben. Es soll 
aus dem Palast Borja in Gandia stammen. Wéahrend Justi (II, S. 81) darin das Original- 
werk des Velazquez sieht, erklart es Beruete (S. 62) fiir eine ,sorgfaltige Kopie“ nach 
einem verloren gegangenen Original. Letzteres erscheint mir nicht wahrscheinlich. Ich 
vermisse auch nicht mit Beruete die ,Individualitat* dieses Kirchenfiirsten. — Eine vollig 
iibereinstimmende Wiederholung im Besitz des Domkapitels in Toledo, ein drittes 
Exemplar (vgl. Katalog des Stddelschen Kunstinstituts 1900 S. 352), in verandertem 
Kostiim, bei Walter Ralph Bankes in Kingston Lacy. 

Zuerst von Venturi in L’Arte (Jahrg. II) veréffentlicht, wurde das Bild 1902 in Paris 
ausgestellt und in der Revue de !’Art, Juni 1904, von Nicolle ausfiihrlich besprochen. 
Pamphili war Kardinal von 1644—47. 

Beruete, der das Bild anlaflich der Guildhall-Ausstellung zuerst besprochen hat (Gazette 
des Beaux Arts, 1901, Sept.), halt (S. 72) das Modell fiir identisch mit dem alteren Madchen 
auf der Familie des Velazquez (Einleitung S. XIII), doch um zirka ein Jahrzehnt jiinger. 
In der Reihe der Hofnarren oder lustigen Personen (spanisch ,truhanes* genannt) am 
Hofe Philipps IV., die Velazquez gemalt hat, scheint Pablillos (Paulchen) von Valladolid 
der erste zu sein. Die Datierungen gehen aber bis ,vor 1624“ (Armstrong) und _,nach 
1650* (Stevenson) auseinander. Nach meiner Meinung gehdrt es in die 1640er Jahre. 
Die Namen dieser lustigen Personen sind uns durch die Inventare der Schlésser auf- 
bewahrt worden. 

Ein Zwerg Sebastian de Morra kommt seit 1643 in den Schlofinventaren vor. Seinen 
Namen hat man, ohne triftigen Grund, auf dieses Bildnis iibertragen. 

Der ,EI primo“ genannte Zwerg hief eigentlich Don Luis de Aedo oder Hacedo. Seinen 
Beinamen hatte er davon erhalten, daf ihn der Kénig , Vetter‘ (el primo) nannte. Velazquez 
hat ihn um dieselbe Zeit wie seinen Herrn (S. 66) in Fraga gemalt. 


_74—77. Auf Befehl des Kénigs von Juan Bautista del Mazo zur Erinnerung an den Aufent- 


halt des Kronprinzen in Saragossa im Jahre 1645 gemalt, wo dieser in der Versammlung 
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der Stande die Privilegien von Aragon beschworen hatte. Der Kronprinz soll auch 
selbst ,den giinstigsten Standpunkt angegeben haben. Dieser Punkt befindet sich am 
linken Ufer des Ebro unterhalb der steinernen Briicke, in der Vorstadt Altabas, nach der 
Ueberlieferung in dem damals reichen, schén gebauten Mercenarierkloster S. Lazaro, 
einer Stiftung Konig Jakobs des Eroberers. Dies Kloster ist im Unabhangigkeitskrieg 
zerstort worden. Der Standpunkt ist unweit des Bahnhofs.* (Justi II, S. 116—117). 
Das Bild tragt die Inschrift: Jussu Philippi Max. Hisp. Regis Joannes Baptista Mazo 
Urbi Caesar. Aug. Ultimum Penicillum Imp.... Anno MDCXLVII. Von Mazo riihrt 
jedoch nur das Stadtbild her, die Figuren, nach Beruete (S. 60) den ganzen Vorder- 
grund mit den Figuren, hat Velazquez gemalt, der wahrscheinlich auch das Ganze retu- 
schiert hat. 

S. 78. Das Bild ist so schlecht erhalten, da8 man aus ihm auf das Alter des Dargestellten 
keine sicheren Schliisse ziehen kann. Es kann ebensogut 1645 wie 1655 gemalt sein. 

S.79. Nachdem Velazquez in Rom den Auftrag erhalten hatte, den Papst Innozenz X. zu 
portratieren, soll er, um ,seine Finger gelenk zu machen‘, da er wahrscheinlich seit 
seiner Abreise von Madrid keinen Pinsel mehr angeriihrt hatte, vorher seinen maurischen 
Sklaven und Farbenreiber Juan de Pareja gemalt haben, den er mit nach Rom genommen. 
Das Bildnis wurde in Rom von Velazquez éffentlich ausgestellt, und zwar mit solchem 
Erfolge, daB, wie der Maler Andreas Schmidt spater in Madrid erzahlte, ,nach dem 
Urteil aller Maler verschiedener Nationen alles andre Malerei schien, dies allein Wahr- 
heit*. Velazquez wurde dafiir zum Mitglied der Akademie von S. Luca ernannt. (Vgl. 
Justi H, S. 148—149.) Juan de Pareja, der sich heimlich in Velazquez’ Werkstatt zum 
Maler ausgebildet, hat wenigstens in einem Bilde, der Berufung des Matthdus zum 
Apostelamt im Prado-Museum in Madrid, Verdienstliches geleistet. Ein zweites Exemplar 
seines Bildnisses befindet sich beim Earl of Radnor in Longford Castle. 

S. 80 u. 81. Auf dem Briefe, den der Papst in der Linken halt, steht die Aufschrift: 

Alla Santta di Nro Sigre 
Innocencio Xo 
Per 
Diego de Silva 
Velazquez de la Ca 
mera di S, Mta Cattca 
d. i. di Sua Maesta Cattolica. 

S. 82. Wahrend Justi (Il, S. 160) in dem Petersburger Bilde eine ,geistreiche Original wieder- 
holung* des Kopfes auf dem Bilde S. 80 sieht, halt es Beruete (S. 86) fiir ,eine vor- 
bereitende Studie* dazu. 

S. 83—85. Nachdem Justi gegen die alte Bezeichnung der Bilder als Infantin Maria Theresia 
in den Pariser und Wiener Katalogen Einspruch erhoben und Beruete sie als einen 
»unbegreiflichen Irrtum“ hingestellt hatte, fiihrt Heinrich Zimmermann im Jahrbuch der 
kunsthistorischen Sammlungen des Allerhéchsten Kaiserhauses 1905, S. 185 ff., ebenso 
schwerwiegende Griinde dafiir ins Feld. Obwohl Beruete von diesem Aufsatz keine 
Notiz nimmt, scheint die Frage dadurch doch mindestens wieder aufgerollt zu sein. — 
Das Bild auf S. 85, das 1897 in Paris aus der Sammlung Ledieu zur ,Exposition des 
Portraits de femme* geliehen war und 1899 nach Amerika verkauft worden ist, halt 
Beruete (S. 103) fiir das Bruchstiick eines gréferen Gemialdes. 

S. 86 u. 87. Von Velazquez fiir das Oratorium in der Wohnung der Kénigin Maria Anna gemalt. 

S. 88. Don Juan de Austria war der Spitzname, den man diesem Hofnarren nach dem Grof8- 
oheim des Kénigs, dem Sieger von Lepanto, beigelegt hatte. Mit Anspielung darauf 
hat Velazquez auf dem Fu8boden Waffen und Riistungsgegenstinde verstreut, und im 


Hintergrunde hat er in fliichtigen Strichen eine Seeschlacht skizziert, die man durch 
die Oeffnung des Raumes sieht. 


S. 89. Im Katalog des Prado-Museums wird dieser Zwer 


g mit einem unter dem Namen ,»Don 
Antonio der Englander“ bekannten identifiziert. 
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S. 90—93. Beide Bilder befanden sich im Torre de la Parada, dem Jagdschlo& Philipps IV., 


S. 94. 


S. 95. 


S. 96. 


und sind vielleicht, wie Justi vermutet, durch die ebenfalls daselbst befindlichen Bilder 
des Heraklit und des Demokrit von Rubens, die dieser 1603 von Italien mitgebracht 
hatte, angeregt worden (s. ,Klassiker der Kunst“ Bd. V, P. P. Rubens S. 16). Vgl. auch 
die Einleitung S.XXV und XXVI. 

Seinen Beinamen hat der Idiot von Coria, ,ein grausiges Bild des Blédsinns und seines 
leeren Gelachters* (Justi), vermutlich von seinem Geburtsort erhalten. 

Ein Kretin, der nach der Unterschrift unter einem Stich von 1792 ,mit Zahnen und in 
ungewohnlicher Grofe* in Vallecas, einem vier Meilen von Madrid gelegenen Orte, zur 
Welt gekommen war (Justi II, S. 286). Ueber die absonderlichen Wesen, die zum Hof- 
staate Philipps IV. gehdérten, vgl. die Einleitung S. XXIV und XXV. 

Ueber die Geschichte dieses Bildes hat Beruete (S. 110) neuerdings folgendes ermittelt: 
Aus dem Besitze des Don Gaspar Mendez de Haro (dem Sohn des Ministers unter 
Philipp IV.), in dessen Inventarien es 1682 und 1688 erwahnt wird, kam es an seine 
Tochter, die durch ihre Freundschaft mit Goya beriihmte Herzogin von Alba, und nach 
deren Tode 1802 an den beriichtigten Minister Don Manuel Godoy. Als dessen Besitz 
1808 versteigert wurde, erwarb es Mr. Wallis, der Agent des Kunsthandlers Buchanan, von 
dem es Mr. Morritt auf den Rat von Sir Thomas Lawrence fiir 500 Pfund erwarb. Ende 
1905 wurde es von Agnew and Son in London ausgestellt und ging fiir den ungeheuern, 
durch Subskription aufgebrachten Preis von fast einer Million Mark (45000 Pfund) in 
den Besitz der Londoner Nationalgalerie iiber. 


. Vgl. die Einleitung S. XXVII und XXVIII. 
. Die Prinzessin Margarete wurde am 12. Juli 1651 geboren. Danach sind die Zeit- 


bestimmungen dieses und der folgenden Bildnisse angenommen worden. 


S. 101—105. Der Name ,Las Meninas‘, unter dem das Bild in Spanien bekannt ist, bezieht 


S. 106. 


sich auf die beiden Hof- oder Edelfriulein, die um die kleine Prinzessin beschaftigt 
sind. Vgl. die Einleitung S. XXVI und XXVII. 

Obwohl sich das Frankfurter Bild von dem Wiener Exemplar (S. 107) nur in der An- 
ordnung des Hintergrundes unterscheidet, scheint es keine Kopie, sondern eine dem 
Wiener Bilde nur wenig nachstehende Wiederholung von Velazquez’ eigner Hand zu sein. 


S. 108 u. 109. Seit 1622 bestand in Madrid in Santa Isabel eine Wandteppichfabrik, die wahr- 


scheinlich den Schauplatz des Gemialdes bildet. Vgl. die Einleitung S. XX VII. 


S. 110—113. Zu Velazquez’ letzten Arbeiten gehdért ,dieser merkwiirdige Alterskopf (Philipps IV.), 


Se LL: 


der sich jedem unvergeflich einpragt*. Er kommt in zahlreichen Exemplaren vor. Aufer 
dem in Madrid (S. 110) halt Justi die in Wien (S. 111) und London (S. 112) fiir die besten 
Exemplare. Ihnen zundchst kommt das der Pinakothek in Turin (S. 113), das der 
,Cicerone* ebenfalls zu den wenigen echten Bildern des Velazquez in Italien zahlt. 


. Im Katalog des Prado-Museums falschlich als Infantin Maria Theresia, spatere K6nigin 


von Frankreich, bezeichnet. Daf vielmehr die Infantin Margarete dargestellt ist, hat 
bereits Justi erkannt und ergibt sich auch aus dem Vergleich mit ihren tibrigen Bildnissen. 


. Der Infant Philipp Prosper war das zweite Kind aus der Ehe Philipps IV. mit Maria 


Anna von Oesterreich. Am 28. Dezember 1657 geboren, starb er bereits am 1. November 
1661. Er ist im Alter von etwa zwei Jahren dargestellt. 

Fiir das Oratorium in der St. Antonius-Einsiedelei am Westende des Parks von Buen 
Retiro gemalt, wo es 1659 auf dem Altar aufgestellt wurde. Vgl. die Einleitung S, XXVIII 


und XXIX. 
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S. 135. 


S. 136 
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S. 140. 


S. 141. 


S. 142, 


S. 148. 


S. 144, 


S. 146. 
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Anhang 


. Der von Francis Lathrop (Burlington Magazine, April 1905) versuchte Nachweis der Echt- 


heit des Bildes kann nicht iiberzeugen. Der Dargestellte erscheint etwa achtzehnjahrig. 
Beruete (S. 57) macht darauf aufmerksam, daf bei dem Madrider Original (S. 44) der 
Konig urspriinglich den Hut in der linken Hand gehalten hat, also ebenso wie bei 
unsrer Kopie, die er fiir ein schwaches Werk des Mazo hilt. 


. Eine Kopie des grofen Reiterbildnisses im Prado-Museum (S. 40), die vermutlich fiir 


den Bildhauer Pietro Tacca in Florenz angefertigt worden ist, um ihm als Muster fiir 
das bei ihm bestellte Reiterstandbild des Konigs zu dienen. Vgl. die Anmerkung zu 
S. 40 u. 41. — Das Reiterbildnis der Konigin Isabella in den Uffizien in Florenz ist 
ebenfalls eine Kopie des grofen Bildes im Prado-Museum (S. 41). 

u. 129. Aus dem Escorial stammende Werkstattbilder. 

Heinrich Zimmermann (Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhéchsten 
Kaiserhauses, Wien 1905, S. 197) nennt das von ihm entdeckte Bild ,eine vorziigliche, 
unter den Augen des Meisters und wohl auch unter seiner Mitwirkung entstandene 
Atelierwiederholung‘. 

Auch der Wiener Katalog (1904) schlieft sich Justis (II, S. 247) Urteil an, daf das Bild 
nicht von Velazquez ist, ,von dessen Auffassung und Farbengefiihl es ganz abweicht*. 
Vgl. die Anmerkung zu S. 28. 

Auch der Katalog des Prado (1118) betrachtet das Bild nicht als Original. 

Von Beruete (S. 65) als ein Werk des Mazo bestimmt. Dagegen Justi (II, S. 56): 
»Velazquez kann an der Ausfiihrung wenig Anteil haben, obwohl von der Manier des 
Mazo auch nichts zu sehen ist.“ 

rechts. Das Oktober 1904 bei der Versteigerung der Sammlung Bourgeois in KéIn von 
dem Kunsthandler F. Kleinberger in Paris erworbene Bild aus dem Besitz des Domherrn 
Maddeo Orlando in Burgos ist wahrscheinlich von Goya. 

rechts, Eine oben verkiirzte Kopie des Bildes S. 117. 

Nachdem die Zuschreibung des 1873 in Florenz erworbenen Bildes an Velazquez als 
unhaltbar erkannt worden ist, sind verschiedene italienische Maler dafiir in Vorschlag 
gebracht worden, ohne daf jedoch eine Einigung erzielt worden ist. 

Es ist bezeugt, da®f Velazquez das Bildnis des Dichters Luis de Gongora im Auftrage 
seines Schwiegervaters Francisco Pacheco gemalt hat, es ist aber nicht erwiesen, daf 
dieses Bildnis mit dem jetzt im Prado-Museum aufbewahrten identisch ist, das nach Justi 
(Il, S. 126) ,nicht intakt ist und wenig Merkmale seiner damaligen Malweise hat‘. 

,Ist die Identitat zweifelhaft, so ist die Hand des Velazquez bei diesem ganz in braunem 
Ton, iibrigens mit fester Hand gemalten Brustbilde vollends nicht zu erkennen.“ 
(Justi I, S. 341.) 

Der Dargestellte ist ein natiirlicher Sohn des Herzogs von Olivares, den dieser spater 
anerkannte, um ihn als seinen Erben in die Gesellschaft einzufiihren und an den Hof 
zu bringen. Das Bild ist jedoch nicht von Velazquez, sondern von Juan Carrefio de 
Miranda, wie ein Vergleich mit andern Werken dieses Kiinstlers ergibt. (Vgl. W. L. Bourke 
and L. Cust, The Bridgewater Gallery, Westminster 1S03.) 

Das 1746 aus der herzoglichen Galerie zu Modena als Original erworbene Werk ist 
wohl nur ein Atelierbild. 

Das in SchleiSheim befindliche Reiterbildnis des Herzogs von Olivares ist nicht als eine 
eigenhandige Arbeit des Meisters anzuerkennen, sondern wahrscheinlich eine gute 
Schulkopie. 


. Die unfreie Behandlung, die verschwommene Modellierung schlieBen den Gedanken an 


cin Originalwerk des Velazquez aus. Vermutlich eine Schiilerkopie nach dem Bilde S. 80. 
Beruetes (S. 62—64) Griinde gegen die Authentizitit des Bildes (schlechte Zeichnung 
der Arme u. s. w.) sind schwerwiegend genug, um die Verweisung des Bildes unter die 
»2zweifelhatten* zu rechtfertigen, Die Bezeichnung: Did. Velazqz Philip. IV a cubiculo 
ciusq’ pictur 1639 hilt iibrigens auch Justi fiir unecht, 


~ ba. 


. 150. 


s151. 


. 153. 


. 154. 


. 160. 


LOL: 
. 162. 


. 163. 


. 164. 
. 165, 


Francisco Gomez de Quevedo y Villegas (geboren 1580) hat sich vornehmlich durch 
seine satirischen Dichtungen bekannt gemacht. Er lebte am Hofe Philipps IV. Das Bild 
ist 1841 vom Herzog von Wellington fiir 105 Pfund in London erworben worden. Es 
wird von Beruete (S. 62) fiir eine ,gute Kopie des verlorenen Originals“ erklart. 
Cristobal de Pernia war nach dem Bericht des toskanischen Gesandten (Justi Il, S. 274) 
der angesehenste seines Standes und bezog doppeltes Gehalt. Nach einem sarazenischen 
Seerduber, der im 16. Jahrhundert die spanischen Kiisten heimgesucht, hatte er den Bei- 
namen Barbarossa erhalten, weil er oft in tiirkischem Kostiim erschien. Gelegentlich 
spielte er auch die Rolle eines Stierfechters, und als solcher ist er in dem vorliegenden 
Bilde dargestellt. — Ich schlieSe mich dem Urteil Beruetes (S. 95) an, der den Barbarossa 
fiir die iibrigens in Velazquez’ Atelier ausgefiihrte Arbeit eines Nachahmers halt, der ein 
Pendant zum Don Juan de Austria (S. 88) geben wollte. 

Da8 das Bild den 1700 im Inventar von Buen Retiro genannten Calabacillas oder Cala- 
bacas (,mit einem Bild in einer Hand und einem Papier in der andern“) darstellt, ist 
méglich. Von einem Original des Velazquez kann aber keine Rede sein. 


. Justi (Il, S. 99) rechnet ,den jungen Mann von braunlicher Gesichtsfarbe und sinnlichem 


Zug, der so hart und roh gemalt ist‘, mit Recht zu den ,ganz fremdartigen Stiicken“ 
die mit Velazquez nichts zu tun haben. 

Nicht von Velazquez. Von Bourke und Cust in dem Werke iiber die Bridgewater- 
Gallery (s. 0.) vermutungsweise dem van Dyck zugeschrieben. 

Zuerst von A. Bredius in der Zeitschrift fiir bildende Kunst, N. F. XIII (1901), S. 110, als 
ein Werk von Velazquez in Anspruch genommen. Auch Justi hatte nach brieflicher 
Mitteilung an Bredius bei einem friiheren Besuch der Galerie Harrach den Eindruck 
gewonnen, daf es von Velazquez sein kénnte. Das Bild ist (nach giitiger Mitteilung des 
graflich Harrachschen Galeriedirektors Dr. Dernjac) seinerzeit auch wirklich als ein 
Velazquezsches erworben worden. Nach wiederholter Priifung trage ich jedoch Bedenken, 
es in die sicheren Werke des Meisters einzureihen. 


. Eine Studie zu dem kleineren der beiden Knaben, die auf dem ,die Familie des Velaz- 


quez* genannten Bilde von Mazo in Wien (s. die Einleitung S. XIII) vorn in der Mitte 
stehen. Das Bildchen ist bald dem Juan de Pereja, bald dem Velazquez zugeschrieben 
worden, ist aber wahrscheinlich von Mazo selbst gemalt. 


. Vgl. S. 30. Russel (Burlington Magazine, Febr. 1906, S. 351) meint, da Hande und 


Gesicht dieses Atelierbildes zum grofen Teil, wenn nicht ganz, vom Meister selbst 
herriihren. 

Beide Bildnisse scheinen dasselbe Kind darzustellen. Das eine Bild (links) ist nach 
Justi (Il, S. 115—116) ,wohl ein erster Versuch, wo durch die Unruhe des kleinen 
Geschépfs und die Eile des Malers einige Verzeichnungen (in der Stellung der Augen 
und des Mundes) passiert sind. Daher dann die nochmalige Aufnahme.“ Beruete 
schlieBt unsers Erachtens mit Recht beide Bilder-aus dem Werke des Velazquez aus. 
Nicht von Velazquez, sondern wahrscheinlich von Francisco de Zurbaran. 

Ein ratselhaftes Bild, iiber dessen Bedeutung ebensowenig Klarheit besteht wie iiber 
seinen Urheber. Justi (II, S. 308 ff.) sieht darin ein Familienfest, findet es aber auf- 
fallend, daB sich das Madchen, das eine Blume darbringt, nicht dem Vater, sondern 
dem Beschauer zuwendet, was aber vielleicht durch die biihnenmafige Anordnung zu 
erkldren ist. Wenn das Bild nicht von Velazquez ist, erinnert es nach Justis Ansicht 
am ehesten an Matteo Cerezo. Es kam 1895 aus dem Besitze des Lord Savile in die 
Londoner Nationalgalerie, nachdem es friiher dem Tiermaler Edwin Landseer gehdrt hatte. 
Von Justi (I, S. 104) als ,sehr zweifelhaft« bezeichnet. Der Bettler stiitzt seinen Krug 
auf eine Kugel, die eine weite Gebirgslandschaft widerspiegelt mit einer Herberge, vor 
der man etwa zehn Figiirchen sieht. 

Vela, 152; 

Justi (I, S. 98) halt das Bild fiir ein Werk des Caravaggio und verweist auf eine Stelle 
bei Bellori, Le Vite de’ pittori etc., p. 214: ,E’l conte de Villa Mediana hebbe (von 
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S. 166. 


S. 169! 


Sy PAU) 


Caravaggio) la mezza figura di Davido e’l ritratto di un giovine con un fior di mela- 
rancio in mano.“ 

Justi, der das Bild frither fiir echt gehalten, erklart in der zweiten Auflage seines 
Buches (I. S. 106), daB er es ,nach wiederholter Priifung* aus dem Werke des Velaz- 
quez streichen méchte. 

Nach einem das Bild wiedergebenden Schabkunstblatte des 18. Jahrhunderts auch ,der 
tote Roland“ yenannt. Die Darstellung ist ebenso ratselhaft wie der Maler des Bildes, 
der jedenfalls nicht Velazquez ist. Justi (II, S. 101) méchte an ,einen aus der neapoli- 
tanischen Schule* denken. 

Beruete (S. 61) erklaért ,dieses Werk von armseliger Zeichnung, schwacher Ausfiihrung 
und gewodhnlicher Anordnung* fiir eine mafige, durch die Figuren auf S. 74 an- 
geregte Kopie des Mazo. Ich habe das Werk daraufhin aus der ersten Abteilung ent- 
fernt, behalte mir aber mein Urteil bis zu weiterer Priifung vor. 


S.172—174. Vel. die Erlauterungen zu S. 22 u. 22. 


Sy lia: 
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Der Tritonenbrunnen, den das Bild wiedergibt, wurde laut Inschrift im Jahre 1657 im 
Parke des Schlosses von Aranjuez aufgestellt, und dieselbe Jahreszahl tragt auch das 
Bild. Der Brunnen ist spater nach dem Jardin del Moro unter dem Schlosse von Madrid 
iiberfiihrt worden. 


um 1618/20 
um 1618/20 


um 1618/20 


um 1618/20 
um 1618/20 


um 1618/20 


um 1618/20 


um 1618/20 


um 1618/20 
1619 

um 1620 

um 1620 


um 1623 


um 1623/24 


um 1623/24 


um 1623/25 


um 1626 


Chronologisches Verzeichnis der Gemalde 


Das Friihstiick (Petersburg, 
Eremitage) . 
Musikanten (Berlin. 
Friedrich-Museum) . 
Zwei junge Manner bei der 
Mahizeit (London, Apsley 
House) d 

Der Wivetvarsche (London: 
M. Knoedler and Co.) . 

Der Wasserverkaufer von Se- 
villa (London, Apsley House) 
Christus und die Jiinger in 
Emmaus (Ziirich, Don Manuel 
de Soto). ee a 
Der heilige Petrus (Madrid, 
Don Aureliano de Beruete) . 
Die Madonna reicht dem heili- 
gen Ildefonso das MeBgewand 
(Sevilla, Erzbisch6fl. Palast) . 
Bildnis eines Mannes (Madrid, 
Prado-Museum) . 

Die Anbetung der Kanige 
(Madrid, Prado-Museum) . 
Die alte Kéchin (Richmond, 
Sir Frederick Cook) 
Christus im Hause der Martha 
(London, Nationalgalerie) 
Brustbild Philipps IV., Konigs 
von Spanien (Madrid, Prado- 
Museum) . 

Bildnis Philipps ae ganze 
Figur, mit der Bittschrift (Ma- 
drid, Prado-Museum) j 
Bildnis des Herzogs von Oli- 
vares, ganze Figur (London, 
George Lindsay Holford). 
Bildnis eines Mannes, der sog. 
Geograph (Rouen, Museum) 
Bildnis des Infanten Don Car- 
los, ganze Figur, den Hand- 
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schuh in der Rechten (Ma- 
drid, Prado-Museum) . 16 

um 1626/28 Bildnis eines jungen Mannes 
(Miinchen, Alte Pinakothek). 18 

um 1629 Bildnis einer Dame (Madrid, 
Prado-Museum) . a 

1629 Die Trinker, ,Los Barrachos: 
(Madrid, Prado-Museum) . 20, 21 

/ um 1630 Selbstbildnis des Velazquez 
(Rom, Kapitol) . Titelbild 

1630 Studien aus der Villa Medici in 
Rom (Madrid, Prado-Mus.) 22, 23 

1630 Jacob erhalt den blutigen Rock 
Josephs (Madrid, Escorial) 24, 25 

1630 Die Schmiede des Vulkan 
(Madrid, Prado-Museum) . 26, 27 

1630‘ Bildnis der Infantin Maria, 

K6nigin von Ungarn, Brust- 
bild (Madrid, Prado-Museum) 28 

um 1631 Bildnis Philipps IV., ganze 

Figur (London, National- 
galerie) . 2) 

1631 Bildnis des Pare Baltic 

Carlos mit seinem Zwerge 

(Boston, Museum of Fine 
Arts) . 32 

1631 Bildnis des Panzer Baltes 

Carlos (London, Wallace- 
Galerie) . : 33 

1631/32 Bildnis des Dan Diese del 
Corral (Madrid, Prado-Mus.) 30, 31 

um 1631/35 Reiterbildnis des Herzogs von 
Olivares(Madrid, Prado-Mus.) 36 

zw. 1631 u. 1640 Christus an der Sdule 
(London, Nationalgalerie) . 53 

1632 _ Bildnis Philipps IV., Kniestiick 
(Wien, Hofmuseum). 34 

1632 _ Bildnisderlsabellay. Bourbon, 

ersten Gemahlin Philipps 1V., 
Kniestiick (Wien, Hofmus.) . 35 
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Prinz Baltasar Carlos in der 
Reitschule (London, Grosvenor 
House) 
Dasselbe (Londo: W allots 
Galerie) . . . 
Reiterbildnis Philipps V. (Ma- 
drid, Prado-Museum) . : 
Reiterbildnis Philipps Il., Ké- 
nigs von Spanien (Madrid, 
Prado-Museum) . eae 
Reiterbildnis der Margarete 
von Oesterreich, Gemahlin 
Philipps Ul. see Prado- 
Museum) 
Bildnis Philipps IV. im | dae: 
kostiim (Madrid, Prado-Mus.) 
Bildnis des Infanten Don Fer- 
dinand von Oesterreich im 
Jagdkostiim (Madrid, Prado- 
Museum) ary a 
Bildnis des Prinzen Baltasar 
Carlos als Jager (Madrid, 
Hrado- Museu) x 
um 1635.36 Reiterbildnis des Prioxen Bal- 
tasar Carlos ae Prado- 
Museum) 
um 1638540 Die Uebergabe von Breda 
~Las Lanzas* (Madrid, Prado- 
Museum) tals 
um 163540 Bildnis einer Dame (Berlin, 
Kaiser Friedrich-Museum) 
um 163540 Bildniseines Mannes(London, 
Apsley House) E B 
um 168540 Bildnis des Oberjigermeisters 
Juan Mateos (Dresden, Kgl. 


um 16385 


um 16385 


um 1635 


um 16385 


um 1685 


um 1635 


um 16385 


um 1635 


1636 


1638 


tinez 


Gemialdegalerie) . : 
Bildnis des Bildhauers Noe: 
Montafes Ri 
Prado-Museum) . . 

Brustbild Francescos ll. von 


Este, Herzogs von Modena 
(Modena, Galerie) : 

1638 od. 39 Christus am Kreuz (Madrid, 
Prado-Museum) 

um 1638/39 Philipp IV. auf der Seuieed 
(London, Nationalgalerie). 

um 163840 Reiterbildnis der Isabella von 
Bourbon, ersten Gemahlin 
Philipps IV. (Madrid, Prado- 
Museum) 

um 1639 Bildnis des Prissen Baltasar 
Carlos (Wien, Hofmuseum) . 
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1639 


um 1639 


um 1640 


um 164043 


zw. 164050 


um 164050 


um 1643 49 


1644 


1644 


zw. 164447 


um 1645 


um 1645 


um 1645 


Seite 
Bildnis des Prinzen Baltasar 
Carlos in Riistung (London, 
Buckingham-Palast). . . . 62 
Bildnis des Prinzen Baltasar 
Carlos in Riistung (Haag, 
Mauritshuis) . . 63 
Bildnis des Don Anlsaia 
Alonso Pimentel [?] eae 
Prado-Museum) . . . 59 
Brustbild des Herzogs von 
Olivares (Petersburg, Ere- 
mitage) . . 65 
Bildnis eines ees (Dires- 
den, Kgl. Gemaldegalerie) ot 
Bildnis des Pablillos de Valla- 
dolid (Madrid, Prado-Mus.) 71 
Bildnis des Zwerges Sebastian 


deMorra(Madrid,Prado-Mus.) 72 


Bildnis Philipps IV., Kniestiick 
(Dulwich, College Gallery) . 66 
Bildnis des Zwerges El primo 
(Madrid, Prado-Museum). . 73 
Bildnis des Kardinals Pamphili 
(New York, Hispanic Society) 69 
Die Dame mit dem Facher 
(London, Wallace-Galerie) . | 67 
Bildnis des Kardinals Borja 
(Frankfurt a.M., Stadelsches 
Kunstinstitut) . . . 6s 
Bildnis eines jungen Madchens 
(Paris, Sammlung} Rud.Kann) 70 
Ansicht von Saragossa (Ma- 
drid, Prado-Museum) . . 74—77 
Selbstbildnis des Velazquez 
(Valencia, Academia de Bellas 


Artes). 

Bildnis des Joan de Pareja 
(CastleHoward,Earl ofCarlisle) 
Bildnis des Papstes Inno- 


78 


79 


um 1651 


um 165155 


zenz X. (Rom, Palazzo Doria) 80, $1 
Dasselbe (Petersburg, Ere- 
mitage) . . . | 
Bildnis der Maria Amica von 
Oesterreich, zweiten Gemah- 
lin Philipps IV. [?], Kniestiick 
(Wien, Hofmusenm). . . $3 
Dasselbe [?], Brustbild (Paris, 
Louvre) . . . & 
Dasselbe [?}, Kopistiick (Nord- 
amerika, Privatbesitz). . . 85 
Die Krénung der Maria (Ma- 


drid, Prado-Museum) . . 86, 87 
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um 1651/60 Bildnis des Hofnarren Don | um 1655/60 Dasselbe (Wien, Hofmuseum) 111 
Juan de Austria (Madrid, _ um 1655/60 Dasselbe (London, National- 
Prado-Museum) sts galerie) . 112 
um 1651/60 Bildnis des Zwerges Don red um 1655/60 Dasselbe (Turin, Pinakothek) 113 
tonio el Ingles (Madrid, um 1655/60 Bildnis Philipps IV., ganze 
Prado-Museum) crete) Fg Figur, in Riistung (Madrid, 
um 1651/60 Menippus (Madrid, Prado- Prado-Museum) E Sia Pe: 
Museum) es Oe! 1656 Las Meninas (Madrid, prado: 
um 1651/60 Aesop (Madrid, Prado-Mus.) 92, 93 Museum) 101—105 
um 1651/60 Bildnis des Idioten von Coria um 1656 Bildnis der Infantin Margarete 
(Madrid, Prado-Museum) . 94 (Paris, Louvre) eee LOO 
1651/60 Bildnis des Kindes von Valle- um 1656/57 Dasselbe (Frankfurt, Stadel- 
cas (Madrid, Prado-Museum) 95 sches Kunstinstitut) . 106 
um 1655 Venus mit dem Spiegel und um 1656/57 Dasselbe (Wien, Hofmuseum) 107 
Cupido (London, National- um 1656/60 Antonius der Abt und Paulus 
galerie) . 2 96 der Einsiedler (Madrid, Prado- 
um 1655 Merkur und Aree (Madrid, Museum) 119 
Prado-Museum) : 97 | um 1658/60 Bildnis der Maria Anca von 
um 1655 _—_— Bildnis der Infantin Margarete Oesterreich, ganze Figur 
(Wien, Hofmuseum). 99 (Madrid, Prado-Museum) . 115 
um 1655/58 Mars (Madrid, Prado- Museum) 98 1659 __ Bildnis der Infantin Margarete 
um 1655/60 Die Teppichwirkerinnen, ,Las (Wien, Hofmuseum). : 116 
Hilanderas* (Madrid, Prado- um 1659/60 Bildnis des Infanten Palin 
Museum) . 108, 109 Prosper (Wien, Hofmuseum) 118 
um 1655.60 Brustbild Philipps IV. (Ma- / um 1660 __Bildnis der Infantin Margarete 
drid, Prado-Museum) 110 (Madrid, Prado-Museum) . 117 
Kopien, zweifelhafte und unechte Gemdlde 
Seite Seite 
Bildnis Philipps IV., ganze Figur (Boston, Bildnis der Infantin Maria, K6nigin von 
Museum of Fine Arts) 123 | Ungarn, ganze Figur (Berlin, Kaiser 
Dasselbe (London, George Lindsay Hol- Friedrich-Museum) . Heine 133 
ford) . ; : 124 | Bildnisse des Prinzen Baltasar Carlos, 
Dasselbe Petebere, Peeutiaes) 125 ganze Figur (Madrid, Prado-Mus.) 134, 135 
Bildnis Philipps IV. im Jagdkostiim (Paris, Die Infantin Margarete und die Zwergin 
Louvre) . 126 Maria Barbola (Paris, F. Klein- 
Reiterbildnis Philipps IV aren, Galerie berger) . 136 
Pitti) . 127 | Bildnis der Infantin Margarete Brustbild 
Philipp IV. im Gebet _- Maria Tae (Glasgow, Corporation Art Gallery) 137 
von Oesterreich, zweite Gemahlin Dasselbe, Kniestiick (Wien, Hofmuseum) 137 
Philipps IV., im Gebet (Madrid, Prado- Bildnis des Velazquez (Richmond, Sir 
Museum) , 7128, 129 Frederick Cook). oer 138 
Bildnis der Maria ae von Oesterreich, Dasselbe (Florenz Uffizien) é 139 
ganze Figur (Schlof Schénbrunn bei Bildnis des italienischen meldvetpemanns ; 
Wien) ; 130 del Borro (Berlin, Kaiser Friedrich- 
Dasselbe, Kniestiick (Wien, Hofanseun) 131 Museum) 140 
Dasselbe, Brustbild (Richmond, Sir Fre- Bildnis des Luis de @untoras y Araote 
derick Cook) . 132 (Madrid, Prado-Museum) 141 
Dasselbe, Brustbild (London, H. B. aire Bildnis des Alonso Martinez de ecinecti| 
zon) . aeons So eC ey: 136 (Madrid, Prado-Museum) 142 
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Die Promenade von Sevilla (London, : 

WailliamcJ. Farreryis. ic “vid eee Lat 
Die ,Calle de la Reina‘ in Aranjuez 

(Madrid, Prado-Museum) . . We 
Der Tritonenbrunnen in Aranjuez (Ma- 

drid, Prado-Museum). . . 173 
Der Titusbogen in Rom (Madrid, Prado. 
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